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ВЫДАЮЩИЙСЯ ХОРЕОГРАФ
Григоровича-

СОВРЕМЕННОСТИ
Когда сегодня говорят о Юрии 

Николаевиче Григоровиче как о 
большом и широко известном 
хореографе, по праву возглавля­
ющем первую балетную труппу 
мира — балет Большого театра 
СССЕ. я вспоминаю его первый 
спектакль в Ленинградском те­
атре оперы и балета имени Ки­
рова — «Каменный цветок» на 
музыку С. Прокофьева.

Сейчас, почти двадцать лет 
спустя, впечатления от спектак­
ля очистились от случайных ме­
лочей, в памяти сохранились не 
детали, а общее ощущение све­
жести и неожиданности того, что 
я увидел. Правильно подобран­
ный ключ к музыке Прокофьева, 
то, как она была сценически 
воплощена, — во всем чувство­
вался не только балетмейстер­
ский дар, но и талант режиссера. 
Единое решение, предложенное 
Григоровичем и художником 
спектакля С. Вирсаладзе, соз­
давшим оформление, слитное с 
музыкой и пластикой балета, — 
это тоже было признаком ре­
жиссуры, выходящей за рамки 
балетмейстерства, как и то, что 
образы давались в развитии, что 
актер был связан музыкой и чет­
ким пластическим рисунком, и 
решение образа шло от постанов­
щика, а не от исполнителя.

После окончания спектакля я 
попросил познакомить меня с 
балетмейстером и готовился к 
встрече с человеком зрелого воз­
раста, большого жизненного 
опыта и был удивлен, . когда 
увидел, что он совсем молод. Од­
нако встреча меня не разочаро­
вала: мне понравился юный 
балетмейстер — человек, безу­

2 стр. «СОВЕТСКИЙ АРТИСТ»

словно, культурный, умный, ду­
мающий.

Таковы были первые впечат­
ления. С годами я убедился в их 
правильности.

Великий русский актер П. Мо­
чалов в своих дневниках упот­
ребляет выражение «актерский 
ум». А раз есть актерский ум, то, 
видимо, есть и ум режиссерский. 
И Григорович не только умен 
вообще, но и обладает режиссер­
ским умом. Он мыслит не просто 
как хореограф, а как постанов­
щик, ищущий и находящий хо­
реографический прием, который 
наиболее полно раскрывает его 
замысел.

Спектакль «Легенда о любви» 
на музыку А. Меликова не стал 
видоизменением найденного пре­
жде — это была совершенно 
иная художественная среда, иной 
сценический, драматургический, 
пластический прием. Интересное 
решение получили не только от­
дельные образы, характеры, но 
и большие, масштабные сцены. 
Выключения главных героев из 
действия, их монологи, стоп-кад­
ры, позволяющие заглянуть в са­
мые глубокие тайники внутрен­
него мира, — это был, безуслов­
но, прием режиссера, причем ре­
жиссера современного театра.

В «Легенде о любви» я обра­
тил внимание на то, как смело 
раскрывает Григорович тему че­
ловеческих страстей — от цело­
мудренно-чистых до откровенно­
чувственных и находит для их 
воплощения смелую, неожидан­
ную пластическую форму. Эта 
линия продолжена им и в других 
спектаклях; и в том, как Григо­
рович показывает любовь своих 
героев, — он тоже современный 
художник.

Спектакли Григоровича по- 
настоящему современны, хотя 
сюжетно относятся к давно про­
шедшим временам. Их современ­
ность определяется гражданской, 
творческой позицией постанов­
щика. Они современны потому, 
что, дставляя неизменной клас­
сическую основу, Григорович 
сознательно идет на обновление 
хореографических средств.

После балетов, поставленных 
на музыку Прокофьева и Мели­
кова, мне было интересно уви­
деть, как работает Григорович 
над классикой. В «Щелкунчике» 
вновь проявилась его редкая му­
зыкальная чуткость. Кажется, не 
остается в музыке ничего скры­
того от постановщика, неведомо­
го ему, и эта чуткость помогла 
Григоровичу совсем по-новому, 
непривычно и нетрадиционно ре­
шить спектакль, который при­
выкли считать детским утренни­
ком.

В полудетском сюжете «Щел­
кунчика», идя от музыки Чай­
ковского, в которой отнюдь не 
все просто и безоблачно, Григо­
рович раскрывает первые разо­
чарования детства, первые конф­
ликты, победы и поражения. И 
раскрывает их неназойливо, 
изящно. (К сожалению, от часто­
го употребления слово это поте­
ряло свой изначальный смысл, 
какой оно имело, когда, к приме­
ру, говорили об изящной словес­
ности).

«Щелкунчик» — спектакль не 
просто изящный, но произведе­
ние, отмеченное высоким вку­
сом, чувством меры. И здесь, как 
и во всех спектаклях Григоро­
вича, значительную роль играет 
работа его неизменного соавтора 
— художника С. Вирсаладзе. Это 
художник, не иллюстрирующий, 
замысел балетмейстера-поста­
новщика, а находящий вместе с 
ним единое образное решение 
спектакля.

Прежде чем увидеть «Спарта­
ка», я был много о нем наслы­
шан. Обычно 'в подобных случа­
ях зрителя ждет разочарование 
— меня оно не только не постиг­
ло, но впечатление было гораздо 
значительнее того, что я предпо­
лагал. И снова Григорович был 
иным, не похожим на постанов-
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щика своих предыдущих бале­
тов. Мне кажется, что постоянное 
обновление выразительных 
средств происходит у него пото­
му, что он не идет по пути ис­
пользования того, что знает "-и 
уже умеет (хотя и знает, и уме­
ет он много!), потому, что в каж­
дом новом спектакле стремится 
к проникновению в стилистику, 
которую он чувствует, я бы ска­
зал, изнутри; обращаясь к клас­
сике, обогащает ее, насыщая об­
разностью, связанной с конкрет­
ными характерами. Богатый и 
интересный материал дала, ко­
нечно, музыка А. Хачатуряна, 
которая стала для Григоровича 
отправной. Однако до Григорови­
ча к ней только в Большом теат­
ре обращались дважды. Григоро­
вич же прошел музыкой сквозь 
действие и возвратил ее на сце­
ну, где, умело соподчинив дета­
ли. выстроил произведение це­
лостное, яркое, эмоциональное. 
Какой же надо обладать волей, 
убежденностью и заразительно­
стью, чтобы увлечь и захватить 
труппу, заставить ее поверить в 
жизненность нового замысла по­
сле двух уже осуществленных, 
но не идущих в театре одно­
именных спектаклей! Я беру 
только один аспект проблемы, 
которую пришлось решать Гри­
горовичу.

Сегодня мы знаем, что этот 
спектакль отмечен Ленинской 
премией, получил всеобщее при­
знание. Но оно пришло потом, 
а сколько же трудностей необхо­
димо было преодолеть, прежде 
чем родился «Спартак», ставший 
гимном свободе, гимном высоко­
му 'человеческ'ому духу и 
бессмертию героя, спектакль, 
рождающий умные эмоции и вы­
сокие чувства!

Спектакль Григоровича «Иван 
Грозный». Он выступает в нем 
не только как балетмейстер-по­
становщик, но и как единствен­
ный автор оригинального либ­
ретто. Этот интересный, много­
плановый спектакль посвящен 
одной из страниц русской исто­
рии и глубоко национален по 
своему духу. Мне он представ­
ляется произведением в тради­
циях русской литературы, в тра­
дициях Гоголя и Достоевского, и 
о нем не следует говорить с пози­
ций «нравится», «не нравится»: 
«Иван Грозный» вне этих поня­
тий — явление значительное.

Счастлив балетмейстер, имею­
щий возможность работать с ве­
ликолепной труппой Большого 
театра, но и она в свою очередь 
многим обязана Григоровичу.

В его спектаклях заявили о 
себе и интересно раскрылись по­
чти все самые талантливые ар­
тисты сегодняшнего балета Боль­
шого театра. Предлагаемый ба­
летмейстером очень четкий хо­
реографический рисунок не ско­
вывает актерские- индивидуаль­
ности, а, напротив, способствует 
их наиболее полному выявле­
нию. Мне представляется, что, 
приходя с готовым материалом 
на репетиции с солистами, Гри­
горович тем не менее не чужд 
вдохновенной импровизационно- 
сти, рождаемой конкретной ин­
дивидуальностью исполнителя, а 
работая с массой, он умеет соз­
давать микроклимат увлеченно­
сти, умеет заразить своим за­
мыслом. У каждого режиссера— 
свои секреты заразительности, но 
без умения заражать — нет ре­
жиссера.

Григорович обладает чутьем к 
таланту, который рядом, пусть 
даже этот талант еще не полно­
стью раскрылся: ему не безраз­
лично, с кем работать, и он. пред­
почитает покорным — творчески 
ищущих. •

Возглавляя труппу, где, как 
мне кажется, чтут традиции, он 
правильно отделяет традиции от 
«традиций» и не боится ломать 

«традиции» «убогой роскоши на­
ряда», которые иногда казались 
признаком настоящего искусст­
ва, а порой за него и выдавались. 
На смену пышности, помпезно­
сти пришло пристальное внима­
ние к человеку, к его внутренне­
му миру. Тенденции, которые де­
сять — двадцать лет назад лишь 
намечались, едва проявляясь в 
отдельных спектаклях и творче­
стве наиболее талантливых ис­
полнителей, сегодня стали гос­
подствующими, и о Григоровиче 
должно в полной мере говорить 
как о новаторе в искусстве соз­
дания балетных спектаклей, от­
крывшем необъятные просторы 
новому пониманию возможнос­
тей балетного театра.

Слова А. Пушкина о с душой 
исполненном полете мы часто 
слышим в применении к русско­
му балету. Продолжая лучшие 
традиции русского и советского 
балета, Григорович создает танец 
одухотворенный, напоенный 
внутренней музыкой. Я бы ска­
зал, что он оркеструет музыку 
средствами хореографии.

В спектаклях. Григоровича нет 
ничего случайного: все глубоко 
осмысленно, но не кажется от 
этого надуманным. Он мыслит 
обобщенно, и на сцене у него 
рождаются не красивые танце­
вальные построения и картины, 
а хореографические образы, ха­
рактеры, за которыми стоит глу­
бокий, драматически насыщен­
ный, многоплановый замысел. 
Эмоциональный, горячий, живой 
во всех сценических проявлени­
ях, он будит не только чувство, но 
и мысль, поэтому спектакли его 
дают богатую пищу для размыш­
лений о соотношении и взаимо­
связи драматического и балетно­
го театров, о театральной образ­
ности, условности и их преде­
лах.

Применительно к его балетам 
нельзя говорить об условности 
вообще — есть условность, най­
денная и существующая в дан­
ном, конкретном спектакле. Ко­
нечно, у него есть своя, прису­
щая именно ему стилистика, но 
она подобна собственной внут­
ренней теме и рождается от же­
лания постигнуть не явления, 
ставшие предметом спектаклей, 
а первоисточники, корни этих 
явлений.

Все, что я написал о Ю. Н. Гри­
горовиче, — это высказывания 
не специалиста, а дилетанта в 
области хореографии, режиссера 
по профессии, человека, который 
ходит на спектакли Григоровича, 
смотрит их, учится на них. Ведь 
след оставляет каждое посеще­
ние театра. Порой он бывает яр­
ким, но сразу исчезающим. А 
иное впечатление долго прожи­
вет в сознании, потом, внезапно 
возникая, пересматривается и 
переосмысливается, рождает но­
вые мысли и аналогии. Именно 
таково искусство Григоровича. К 
его спектаклям мысленно долго 
возвращаешься и соотносишь с 
ними то, что делаешь сам. Дра­
матическим режиссерам, акте­
рам, театральным художникам я 
всегда рекомендую смотреть 
спектакли Григоровича.

...Его никак нельзя назвать мас­
титым. Он многого добился и до­
стиг, но далеко не исчерпал се­
бя. В своих работах он, как мне 
кажется, нащупывает новые 
возможности развития балетного 
театра. Он всегда в пути, и у ме­
ня нет ощущения его остановки, 
торможения; он не отказывается 
от поисков и не боится ошибить­
ся — и это качества настоящего 
художника. Мне хочется поже­
лать, чтобы он никогда не изме­
нял этой своей творческой моло­
дости, в каждом спектакле оста­
ваясь самим собой, был новым, 
не похожим на себя.

Григорович — явление удиви­
тельное, талант смелый, умный, 
современный, создающий спек­
такли , высокого режиссерского 
полета, — пусть спорные и даже 
иных пугающие, но самобытно­
индивидуальные, ошеломляющие 
накалом и страстностью, и мы 

'можем гордиться и радоваться, 
что рядом с нами живет и тво­
рит этот большой художник сов­
ременного театра.

Юрий Николаевич Григорович 
на репетициях.

Фото Г. Соловьева,
А. Макарова, Л. Педенчук. j


