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за рабочим столом
Анатолия Борисовича 

Гребнева название руб­
рики немного смутило:

— Применительно к лю­
дям моей профессии, сце­
наристам, понятие «за ра­
бочим столом», пожалуй, 
не совсем точно. Нам при­
ходится делить время 
между рабочим столом и 
суетой кинопроизводст­
ва, то есть участвовать в 
создании фильма, требу­
ющем подчас не меньше 
творческих и душевных 
затрат, чем работа над 
сценарием.

Нет больше «железного 
сценария», произведения, 
по которому слово в сло­
во ставился фильм. Язык 
кинематографа сегодня 
сложен, в нем слились во­
едино слово, сюжет, пла­
стика, музыка, наконец, 
особенности актерских 
индивидуальностей. От 
сценариста требуется по­
стоянное динамичное уча­
стие в создании фильма, 
именно фильма как само­
стоятельного произведе­
ния искусства...

— И все же «вначале 
было слово»?

— Да, конечно. Есе на­
чинается за рабочим сто­
лом, где ты наедине с 
чистым листом бумаги.

— В таком случае 
вопрос: когда и как нача­
лась ваша работа над се­
мисерийным телефиль­
мом «Карл Маркс. Моло­
дые годы»?

О времени,
о современнике

— Семь лет назад сце­
нарист Борис Добродеев, 
режиссер Лев Кулиджа­
нов и я не без тревоги се­
ли за поэпизодный план 
будущего фильма. Пред­
ставлялся он нам понача­
лу совсем иным и по объ­
ему, и по составу собы­
тий. Можно сказать, мы 
стояли у подножия кру­
той горы, на которую 
предстояло подняться. 
Рано или поздно ты дол­
жен был написать пер­
вую реплику, а герой 
фильма — заговорить под 
твоим пером. Это требо­
вало не просто изучения 
материалов, но и сложной 
внутренней работы... И 
герой наш заговорил.

А затем наступил день, 
когда был придуман при­
ем: старый Маркс рас­
сказывал о своей жизни, 
о своих молодых годах. И 
как только появилось это 
решение, все сразу вста­
ло на свои места: опреде­
лилась и композиция бу­
дущего фильма, и — что 
самое главное — его ин­
тонация...

— Вероятно, создатели 
фильма получили немало 

писем от телезрителей?
— Писем — огромное 

количество! По своему 
материалу, по сложности 
проблем фильм этот, как 
нам казалось, рассчитан 
на более или менее под­
готовленного зрителя. Ау­
дитория же оказалась са­
мой широкой.

— До сих пор ваши 
сценарии и фильмы были 
посвящены современно­
сти, нравственным ее ас­
пектам. «Июльский 
дождь», «Переступи по­
рог», «Старые стены», 
«Дневник директора шко­
лы», «Вы мне писали...», 
«Утренний обход» — это 
все сценарии определен­
ной и очень современной 
направленности. Как со­
относится с ними работа 
над фильмом о Марксе?

— Режиссер и сценари­
сты в этом фильме, мне 
кажется, ничуть не из­
менили своей манере. Вы 
можете узнать в нем Л. 
Кулиджанова — поста­
новщика «Отчего дома» и 
«Когда деревья были 
большими»: вкусы, при­
страстия остались теми 
же. Думаю, что это отно­

сится и к нам с Б. Добро­
деевым. Мы следовали 
своей прежней манере, 
пытались выразить время 
через человеческую лич­
ность, в манере, в какой- 
то степени неторопливой 
и подробной, скорее 
скромной, нежели эф­
фектной.

— Какие новые фильмы 
по вашим сценариям уви­
дит зритель?

— Осенью выйдет на 
экраны «Путешествие в 
другой город». Это фильм 
о любви. Поставил его на 
«Ленфильме» режиссер 
Виктор Трегубович, с ко­
торым мы уже встреча­
лись в работе над «Стары­
ми стенами». Сценарий 
принадлежит к числу за­
ветных, какие, наверное, 
есть у каждого автора. 
Не знаю, все ли удалось в 
картине, но одно ее до­
стоинство несомненно: 
замечательные, на мой 
взгляд, актерские работы 
Ирины Купченко и Ки­
рилла Лаврова.

— А что сегодня на 
рабочем столе?

— Сценарий под назва­
нием «Частная жизнь».

Мы заканчиваем его 
сейчас в содружестве с 
режиссером Ю. Я. Райз­
маном, который и осуще­
ствит постановку. В свое 
время созданная с этим 
выдающимся мастером 
картина «Визит вежливо­
сти» стала для меня боль­
шой профессиональной 
школой. Наш новый 
фильм — пока еще сце­
нарий — посвящен сов­
ременности, действие 
происходит в Москве, ге­
рою за шестьдесят, он 
прошел большой жиз­
ненный путь; мы встреча­
емся с ним на крутом пе­
реломе судьбы... Вот, по­
жалуй, и все, что позволю 
себе сказать пока...

Ну, а кроме того — за­
кончил пьесу. Пожалуй, у 
каждого кинодраматурга 
есть тайная мечта — по­
пробовать себя в других 
жанрах, где, может быть, 
не так велика зависи­
мость от производства, от 
многих привходящих мо­
ментов, неизбежных в 
таком сложном коллек­
тивном деле, как кинема­
тограф. Мои коллеги вре­
мя от времени «разра­
жаются» прозаическими 
произведениями, пьеса­
ми, даже стихами. Нечто 
подобное случилось и со 
мной. Пьеса — о любви. 
Называется «Северное 
Измайлово»; материал, 
как видно из названия, 
сугубо московский...

Л. СЕРГЕЕВА.


