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СЪЕМКИ новой картины 
«Бег на месте» только что за­
кончились, и теперь в ателье 
звукозаписи «Ленфильма» ре­
жиссер В. Трегубович, актеоы 
А. Калягин и Л. Гурченко ра­
ботают над ее озвучиванием. 
На студии и начался наш раз­
говор с автором сценария этой 
картины лауреатом Ленинской 
премии, заслуженным деятелем 
искусств РСФСР А. Б. Греб­
невым.

Наш собеседник — один из 
ведущих советских кинодрама­
тургов. По его сценариям по­
ставлено более 20 фильмов, в 
том числе «Июльский дождь-», 
«Старые стены», «Дневник ди­
ректора школы», «Частная 
жизнь», многосерийный теле­
фильм «Карл А\аркс. Молодые 
голы». И вот совсем недавно— 
«Время желаний».

— «Время желаний» о се­
годняшнем дне о проблемах, 
актуальных для нашего време­
ни. Впрочем, то же можно ска­
зать о большинстве картин, 
поставленных по вашим сцена­
риям.

Очевидно, что писать о со­
временности может лишь тот, 
кто способен заметить жизнен­
ные процессы, пооисходяи'ие 
сейчас. сию минуту. Булат 
Окуджава в недавнем ин­
тервью нашей газете назвал 
это умение журналистским ка­
чеством. А ₽ы ведь пришли в 
кинематограф из журналисти­
ки...

— Я много лет работал кор­
респондентом газеты «Совет­
ская культура», встречался со 
множеством людей, ездил по 
стране. Был на целине, когда 
там все начиналось, на Брат­
ской ГЭС. И всегда мне хо­
телось заметить и передать то 
новое, что только - только 
появилось в жизни. И позже, 
когда мои впечатления уже не

На
укладывались в рамки коррес­
понденций и очерков и я на­
чал работать в кино, то стре­
мился дать, так сказать, мо 
ментальный снимок общества.

— Такой снимок, мне кажет­
ся и есть большинство ваших 
фильмсв. Возьмем, например, 
60-е годы. Тогда мои ровесни­
ки были детьми, и атмосферу 
того времени мы представляем 
во многом по фильмам тех 
лет, среди которых и ваш 
«Июльский дождь»...

— Эта картина , мне особен­
но дорога. Она запечатлела 
неповторимое время. когда 
начинались наши творческие 
судьбы — я имею в виду и 
режиссера Марлена Хуциева, 
поставившего этот фильм, и 
многих других наших ровес­
ников.

— Вы садитесь писать сце­
нарий. Кому сы его адресуете, 
каким представляете человека, 
который примет будущий 
фильм?

— «Мои» зритель — прежде 
всего тот, кто привык к серь­
езному чтению, кто и в книге, 
и в фильме ищет не только 
развлечения, но и повод для 
раздумий!.

— Вы говорили о «момен­
тальном снимке» общества. А 
как вы выбираете его ракурс, 
иными словами — проблемати­
ку будущего сценария?

— Я думаю, если меня са­
мого волнует какое-то явление, 
то и другим оно. наверное, бу­
дет интересно. В этом смысле 
никогда не отделяю себя от 
тех, для кого работаю. Конеч­
но, от самой актуальной про­

волне времени
блемы до замысла сценария, я 
тем более до законченного 
произведения дистанция огром­
ного размера.

Вот, к примеру, история 
«Старых стен». Я часто бы­
ваю в Болшеве под Москвой. 
Вдалеке за Клязьмой вижу 
старое здание ткацкой фабри­
ки. Работа там идет круглые 
сутки, все четыре этажа и ве­
чером, и ночью ярко освещены. 
Этот образ и был, так ска­
зать, первым толчком. А од­
нажды в поезде я разговорил­
ся с женщиной. Она оказалась 
руководителем предприятия и 
жаловалась на то. что ей ста­
ло трудно: ни деньгами, ни 
уговорами не заставить работ­
ниц выйти работать в выход­
ной. Люди стали ценить дни 
отдыха, часы досуга, и это мо­
ей собеседнице было трудно 
понять. Я узнал в ней давно 
знакомый мне тип людей, при­
выкших жить только словом 
сиало» и считавших личную 
жизнь, личное счастье какой- 
то недозволенной роскошью. 
Образ фабрики и случайная 
встреча в поезде наложились r 
моем сознании друг на друга. 
Возник замысел «Старых 
стен».

— Да, действительно, у Ан­
ны Георгиевны, героини этого 
фильма. отношения со време­
нем складываются непросто. 
Как. впрочем, и у Абрикосова 
из «Частной жизни». Кстати. 
ne-M^-Mv. между ними есть не­
что общее...

— Безусловно. Они оба при­

надлежат к одному социально­
му типу, и я хотел проследить 
его эволюцию. Если Анна Ге­
оргиевна хоть и нехотя, но 
честно пыталась переломить се­
бя, принять новое, то Абрико­
сов — весь в прошлом.

— Светлана Васильевна, ге­
роиня вашего нового фильма 
«Время желаний». подобных 
проблем не знает. Ее образ 
очень узнаваем, он из наших 
дней. Я сама знаю нескольких 
похожих женщин... Чем обу­
словлено появление такого ха­
рактера?

— Это непростой вопрос. 
Недавно я узнал из лекции из­
вестного социолога, что в 19?8 
году лишь один процент на­
селения страны жил в благо­
устроенных отдельных кварти­
рах. Сегодня так живут уже 
80 процентов. Мы вступили в 
пору благосостояния. Это пре­
красно. Но это же рождает и 
совершенно новые жизненные 
явления, возникают новые че­
ловеческие типы. В том чисзе 
такие. как Светлана Васильев­
на. Для нее желание личного 
счастья понимается как стрем­
ление хстроить свою жнзчь 
как можно благополучнее, ком­
фортнее. Оно. кстати, вполне 
естественно. Но у некоторых 
людей, наша героиня — из них. 
это желание стало всепогло­
щающим.

— Когда закончился фильм, 
я слышала, как один молодой 
человек сказал своему прияте­
лю: «Мне бы такую жену! С 
ней не ппрпадешь!». Создалось 
впечатление, что не все осуж­
дают ее способ жизни.

— Именно поэтому и по­
явился этот фильм. Мы хоте­
ли показать социальную опас­
ность такого способа жизни. 
Для нас это явление с отчет­
ливым знаком минус, ибо че­
ловек, добывающий себе жиз­
ненные блага по принципу «ты— 
мне, я — тебе», всегда, под­
черкиваю — всегда, действует 
за счет других. Получение жиз­
ненных благ «без очереди» все­
гда подрывает моральные ус­
тои общества, потому Светла­
на Васильевна социально опас­
на...

— И все-таии временами к 
ней чувствуешь симпатию, да­
же сочувствие...

— Правильно. Светлана — 
человек одаренный и умный. 
Она по-женски обаятельна и 
честно старается быть хорошей 
женой своему Владимиру Дмит­
риевичу. И нам жаль, что всю 
свою энергию и талант она 
потратила на погоню за пре­
стижем, что она своей лихо­
радочной. бессмысленной, опу­
стошающей деятельностью фак­
тически убивает близкого че­
ловека. Мы сочувствуем ей, но 
мы на оправдываем ее.

— Светлану Васильевну мож­
но назвать героиней фильма 
лишь в тем смысле, что она — 
его главное действующее лицо. 
А кого в ваших сценариях вы 
рассматривали бы как настоя­
щего положительного герой?

— Я думаю, что и Свеш­
ников из «Дневника директора 
школы», и та же Анна Георги­
евна из «Старых стен», и даже 
упоминавшийся вами Абрико­

сов из «Частной жизни» — 
каждый по-своему песет в се­
бе черты положительного ге­
роя.

Мне посчастливилось рабо­
тать и над таким образом, как 
Карл Маркс, в многосерийном 
телевизионном фильме «Карл 
Маркс. Молодые годы», по­
ставленном режиссером Л. Ку­
лиджановым.

Я и мои соавторы очень 
трудно начинали эту работу. 
Несколько лет не знали, как 
подступиться к тому колос­
сальному материалу, который 
был собран. И начали писать, 
лишь когда ощутили Карла 
Маркса не как стоящего на 
пьедестале гения, а как со­
временника. Лишь тогда мы 
поняли, что сможем сделать 
его близким и понятным для 
зрителей.

— Анатолий Борисович, вы 
москвич, а почти половина 
картин по еац'им сценариям 
снята на «Ленфильме». В том 
числе и «Старые стены* — 
Фил; м, получивший общее 
признание. Видимо наш город 
для вас счастливый.

— Более 20 лет назад на 
«Ленфильме» снималась первая 
каотина по моему сценарию 
«Дикая собака динго». С тех 
пор вот и, путешествую меж­
ду Москвой и Ленинградом 
Так что «Ленфильм» для ме­
ня давно уже стал родным. \ 
с режиссером Виктором Тре­
губовичем мы работали вместе 
и нал «Старыми стенами», и 
над «Путешествием в другой 
город». «Бег на месте» — на­
ша третья общая картина 
И новый мой сценарий — 
«Знаю только я» — написан 
для «Ленфильма».

Беселх' вела 
Н. ОДИНЦОВА


