
Творческий портрет ПРЕКРАСНЫХ ОБРАЗОВ ЧРЕДА

[
Сегодня на сцене Новосибирского оперного театра состо­
ится творческий вечер заслуженной артистки РСФСР Ариад­
ны Грачевой, одной из тех, чьим творчеством создавалась и 
множилась слава Большого театра Сибири.
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В конце 50-х — начале 60-х 
годов труппа Новосибирского 
театра оперы и балета интен­
сивно пополнялась артистиче­
ской молодежью. С ней свя­
заны многие интереснейшие 
творческие события тех лет, 
выдвинувшие театр в ряд наи­
более авторитетных художест­
венных коллективов страны. 
Многие из этих молодых пев­
цов, танцовщиков, музыкан­
тов прочно, на долгие годы 
связали свою судьбу с нашим 
городом, его музыкальной 
жизнью, его театром. Среди 
них и Ариадна Грачева, вы­
пускница Московской консер­
ватории, обладательница от­
личной колоратуры и мягкого 
лирического дарования.

Ее артистический дебют, со­
стоявшийся в сезон 1959— 
1960 годов в опере Верди «Ри­
голетто»», запомнился многид^, 
но, пожалуй, прежде всего са­
мой певице. Образ Джильды, 
постоянный соблазн для всех 
обладательниц колоратурно­
го сопрано, был, что называет­
ся, взлелеян ею еще со сту­
денческой скамьи. Здесь же, в 
условиях новой сцены, иной 
музыкальной и сценической 
интерпретации, многое приш­
лось пересматривать да при­
зом не единожды.

— Готовил со мною эту пар- 
Гию М. А. Бухбиндер, — вспо­
минает Ариадна Михайловна,— 
и я как-то сразу поняла и при­
няла его установку. Но тем 
труднее оказалось потом пере­
страиваться и идти за другим 
руководителем — Чудновским. 
Его требования вызвали у ме­
ня поначалу резное неприя­
тие. Но то, что талантливо, в 
конце концов побеждает и 
убеждает. Увлек, сделал меня 
своей единомышленницей и 
Чудновсний. С ним я готовила 
одну из самых моих любимых 
партий, к- которой шла с зами­
ранием сердца, — Лакме.

Вспоминая, однако, творче­
ский путь А. Грачевой, к двум 
названным партиям мы долж­
ны будем прибавить еще не­

мало других ролей, централь­
ных и эпизодических, вопло­
щенных певицей с огромной 
любовью и глубоким постиже- 
ниём музыкального и драма­
тического материала образа. 
Церлина в «Дон Жуане» Мо­
царта. Свое участие в этом 
спектакле артистка, как и дру­
гие ее партнеры, вспоминает 
как одно из самых важных со­
бытий в творческой биогра­
фии. Затем Мюзетта в «Боге­
ме» Пуччини, Виолетта в «Тра­
виате» Верди, Лейла в «Иска­
телях жемчуга»» Бизе, «Снегу­
рочка» в одноименной опере 
Римского-Корсакова, Людми­
ла и Антонида в операх Глин­
ки. И все это в первое десяти­
летие. Талант певицы раскры­
вался ярко и всесторонне.

«Снегурочку» стоит выделить 
особо. Можно, конечно, по-раз­
ному оценивать оперы Рим­
ского-Корсакова, сравнивая их 
с другими явлениями этого 
жанра. Но нельзя не признать, 
что во всей мировой оперной 
литературе не найти ничего по­
добного его женским образам. 
Человек, «переживший» «Сне­
гурочку», заболевает ею, если 
он способен откликаться душой 
на музыку. В Новосибирске эту 
оперу поставили, наверное, не 
самым лучшим образом, допу­
стив пропуски авторского тек­
ста, искажающие художествен­
ный смысл произведения. И все 
же «Снегурочка» удалась в 
главном: в музыкальном вопло­
щении центрального образа. 
Именно здесь, как мне кажется, 
у А. Грачевой была наибольшая 
ее творческая победа.

Говоря об Алке Ураловой 
(«Алкина песня» Г. Иванова), 
мы затрагиваем, может быть, 
не самую обширную, но чрез­
вычайно важную в деятельно­
сти артистки сферу рабо­
ты в советской опере. Алка, 
так же, как и Лена из «Октяб­
ря» Мурадели, давалась с тру­
дом: новая, непривычная ин­
тонационная сфера, да и сам 
облик героини, которую мо­
жешь видеть в повседневной 

жизни, но которую 
нужно суметь, не ис­
казив жизненной
правды, высветить, 
поднять над обыден­
ностью. Ариадне Гра­
чевой эти работы до­
роги чрезвычайно. 
Она сетует, что мало, 
пришлось поработать 
в современной, со­
ветской опере — раз­
ве что в репертуаре 
для детей, который 
составляет од-ну из 
наибольших привя­
занностей в работе 
артистки. Здесь преж­
де всего вспоминает­
ся ее чудесная, по­
этичная Суок из 
«Трех толстяков»
В. Рубина.

Каждая новая ра­
бота в опере, в кон­
цертном репертуаре 
связывала и связы­
вает певицу прочны­
ми творческими нитями с ее 
коллегами по сцене, с музы­
кантами оркестров, концерт­
мейстерами, дирижерами, ре­
жиссерами. А. Грачева — не­
пременный участник концерт­
ных бригад театра, с которыми 
побывала в ГДР, Польше, Вэнг- 
рии; нередко с ее участием 
звучат программы оркестра 
народных инструментов.

Тепло вспоминает певица 
совместную работу с музыкан­
тами, которых уже нет в жи­
вых,— И. М. Гуляевым, Н. П. 
Мыш, М. А. Бухбиндером, И. Г. 
Чудновским, и с теми, нто и се­
годня плодотворно трудится. 
Это и А. М. Кац, с которым го­
товилась «Алкина песня», и 
И. А. Зак, чью работу с нею 
над партией Антониды певица 
отмечает с особым уважением. 
Это и режиссеры: Т. М. Смир­
нова, помогавшая в начале 
творческого пути справиться с 
Джильдой и Снегурочкой, Э. Е. 
Пасынков, увлекший «Дон Жуа­
ном». Это и М, Г. Дотлибов, 
творческая встреча с которым 
была почти случайной, но за­
помнившейся: в 1962 году во 
время гастролей Новосибир­
ской музномедии в Москве и 
Ленинграде А. Грачева испол­
няла роль Виолетты в «Фиал­
ке Монмартра».

— Мне тогда и в голову не 
пришло, а сейчас, по прошест­
вии многих лет, я понимаю, 
что соприкоснулась с режис­
сером, который мог бы стать 
«моим», который меня как акт­
рису понял лучше других...

Творческий путь артиста ин­
дивидуален и неповторим во 
всем, в том числе и в своей 
продолжительности, которая 
тоже весьма относительна. 
Ариадна Грачева уже 22-й се­
зон на сцене Новосибирского 
театра. Не будем загадывать, 
сколько, еще сезонов у нее 
упереди — пусть их будет как 
можно больше,— но одно не­
сомненно: ее труд, ее творче­
ство, образы, созданные ею, 
имеют подлинную художест­
венную ценность и входят в 
число лучших достижений му­
зыкальной культуры нашего 
города.

Я. ФАЙН.
Музыковед.

НА СНИМКЕ: сцена из спек­
такля’ «Иван Сусанин». Антони­
да — А. ГРАЧЕВА, Сусанин — 
А. ЛЕВИЦКИЙ.
Фото Н. Сырых.


