
А. ВОИНОВА Грибоедов и музыка
январе 1826 г. 

лован по делуар 
от;

Грибоедов был 
декабристов и

влей из крепости Грозной с 
фельд’егерем в Петербург. По доро. 
ге они остановились в Твери. Здесь, 
по словам очевидца этих событий, 
«у его телохранителя оказалась се­
стра, к которой они и в’ехали. Гри­
боедов, войдя в комнату, увидел ни, на которую вскоре потом А. С. 
фортепиано и, глубокий музыкант в Пушкин написал романс: «Не пой.
душе, не вытерпел и сел к нему... 
Девять битых часов его не смогли 
оторвать от инструмента». Музыка 
была неот’емлемой частью жизни 
Грибоедова и одной из любимых 
форм его творчества.

Дошедшее до наших дней музы­
кальное наследие Грибоедова, со­
стоящее из двух вальсов e-moll и 
As-dur, напечатанных через три года 
после его смерти, далеко не исчер. 
пывает того, что было им сочинено, 
как композитором и талантливым ма­
стером музыкальной импровизации. 
Современники вспоминают, что он 
часто «садился за инструмент и 
итрал большею частью вещи своего 
сочинения».

В памяти жены Грибоедова, пере, 
жившей его почти на тридцать лет, 
сохранялись долгое время многие 
его музыкальные сочинения. Биограф 
ее рассказывает: «Много знала Ни­
на Александровна пьес и его собст­
венной композиции, весьма замеча­
тельных оригинальностью мелодий и 
мастерскою разработкою — она охот­
но их играла любящим музыку. Из 
них в особенности была хороша одна 
соната, исполненная задушевной пре­
лести... Нельзя не пожалеть, что пье­
сы эти остались не записанными ни­
кем: Нина Александровна унесла их 
с собою».

Таким образом, многое из жузы, 
кального наследия Грибоедова уте­
ряно, в том числе и соната для фор. 
тепиано. Тот факт, что Грибо­
едов взялся за сонатную форму, сви­
детельствует о высоком уровне его 
композиторской техники.
, Кроме того, есть два свидетельст. 

ва о том, что композиторы писали 
романсы ка темы, данные Грибоедо­
вым. О встрече с ним в 1828 г. 
Глинка пишет в «Записках»: «Про. 
вел около целого дня с Грибоедо­
вым, автором комедии «Горе от ума». 
Он был очень хороший музыкант и 
сообщил мне тему грузинской пес.

красавица, при мне». Можно напом­
нить аиалк>ги'чный случай с романсом 
Грибоедова: «Ах I точио-ль никогда ей 
в персях безмятежных...», посвящен­
ным танцовщице Телешевой. Мело­
дия этого романса сочинена Грибое­
довым и арранжирована Алябьевым 
(в 1837 г. Алябьев выпустил этот 
романс, не упомянув об авторе ме­
лодии).

Все современники единогласно ут: 
верждают, что исчезнувшие музы, 
кальные произведения Грибоедова 
отличались «оригинальностью мело, 
дни», задушевной прелестью», «див­
ной мелодией». Очевидно, одной из 
отличительных черт музыкального; 
таланта Грибоедова был мелодиче­
ский дар, который тесно связан с 
его блестящей способностью импро­
визировать.

Привычным местом Грибоедова в 
гостях у друзей и знакомых было 
место в гостиной за фортепиано. 
«Кроме его остроумной беседы, лю­
бил я слушать его великолепную 
игру на фортепиано... сядет он, бы. 
вало, к нему и начнет фантазиро. 
вать... сколько было тут вкуса, силы, 
дивной мелодии!» (П. А. Каратыгин. 
1824 г.). «По вечерам у Рылеева. 
Муравьева или Бестужева, после 
горячих политических споров в каби­
нете при закрытых дверях, Грибэе. 
дов спокойно выходил в гостиную, 
садился за фортепиано и проводил 
за ним часто весь вечер, импровизн. 
руя» (Лаврентьева. 1824 г.).

Задушевный характер мелодики му­
зыкальных произведений Грибоедова 
характеризует его, как композитора, 
лирика. Черты обоих сохранившихся 
вальсов Грибоедова подтверждают 

отзывы об исчезнувших его компози. 
циях и импровизациях.

Несмотря на то, что Грибоедов пи­
сал -в период, когда в наибольшем 
ходу были произведения для голоса, 
он создавал исключительно инстру. 
ментальные произведения. Это пре­
имущественно фортепианная миниа.
тюра, танцевальное формы и в виде
исключения - 

Временами,
соната.
когда поэт не: мог 

как 
в-казе,

иметь под руками фортепиано, 
это было а Персии и на Ка 
он чувствовал себя вдвойне забро-' 
шейным и одиноким. Характеризуя 
свое настроение в Персии в 1820 г., 
Грибоедов жалуется Катенину; «Ве. 
селость утрачена, не пишу стихов... 
О любезном моем фортепиано, где 
оно, я совершенно неизвестен». Соби­
раясь в Россию в отпуск из Тифлиса, 
Грибоедов писал об этом П, Н. Ер­
молову: «Мои дорожные приготовле­
ния благоразумно кончены; сегодня я 
даже упаковал в яшик свое фор. 
тепиано, проданное Муравьеву; мож. 
но было подумать, что я клал в гроб 

Начало вальса e.moll для фортепиано 
соч. А. Грибоедова. Из «Лирического 

альбома на 1832 год».

друга, до такой степени у меня сжи­
малось сердце». В 1828 г. Грибоедов 
получил назначение на пост полно, 
мочного министра в Персию. К вес­
не этого года относятся воспомина. 
ния о нем К. Полевого; «Он жил 
тогда в доме Кооиковекого, в самом 
верхнем этаже и занимал немного 
комнат. Я удивился походной- про. 
стоге жизни нашего Персидского 
министра. Самым дорогим украшени­
ем его комнаток был богатый рояль, 
он составлял для него необходимую 
принадлежность».

Современники дают блестящую ха­
рактеристику Г рибоедову-музыканту 
и степени его технического совер­
шенства. Они называют его «отлич­
ным пианистом и редким знатоком 
музыки», «замечательным музыкан­
том не только ученым, но и страст­
ным», «глубоким, истинным худож­
ником и артистом» в музыке, для 
которого «механическая часть игры 
не составляла никакой трудности» и 
который «изучал музыку как глубо­
кий теоретик». Даже сдержанный в 
похвалах Глинка отзывался о нем. 
как об «очень хорошем музыканте».

Грибоедов часто аккомпанировал 
певцам — любителям и профессио­
налам. Под его аккомпанемент Вер-

стовокий, например, пел свой знаме­
нитый романс «Черная шаль».

Как пианист, Грибоедов, повидимо. 
му, стоял на высоте профессиональ­
ного исполнительства своего време­
ни.

Сохранился рассказ о том, что 
Грибоедов умел играть на органе. 
В студенческие годы Грибоедов иг­
рал и на флейте.

Сестра Грибоедова превосходно 
играла на арфе и фортепиано; по 
воспоминаниям ее приятельницы, 
Грибоедов часто шутя садился за 
арфу и великолепно импровизиро. 
вал.

Интерес к теории музыки Грибое­
дов проявлял до конца своей жизни. 
В. Ф. Одоевский рассказывает, что 
он с Грибоедовым занимался «тео­
рией музыки, как науки», — над 
ними общие приятели тогда под­
смеивались; даже в том кружке бы­
ло присловье: «Уж как Грибоедов с 
Одоевским заговорят о музыке, то 
пиши пропало: ничего не поймешь».

Облик Грибоедова-музыканта труд, 
но понять вне связи с окружавшей 
его действительностью. Всякий, кто 
пожелал бы изучить музыкальную 
жизнь 20-х годов XIX столетия,

■ столкнулся бы прежде всего с боль, 
шим количеством имен любителей, 

. писавших музыку. Каждый из этих 
■ композиторов-дилетантов не пред- 
. ставляет собой значительной худо, 

жественной величины, но, взятые все 
, вместе, они сыграли свою роль в 

развитии стиля камерного искусства 
той эпохи.

Русская музыкальная культура 
20-х годов имела свои центры, преи- 

1 мущественно в столицах. В них вы. 
ступали любители и артисты-профес­
сионалы. исполнялись произведения 
русских и иностранных композиторов: 
«Таких домов мы знали четыре, — 
говорит о Петербурге гр. Сологуб,— 
дом Олениных, дом Карамзиных, дом 
Виельгореких, дом Одоевских». Дом 
Грибоедовых был одним1 из культур, 
ных очагов музыкальной Москвы 
«Часто в доме Грибоедовых под Но­
винским устраивались музыкальные 
кружки», — вспоминает Одоевский

Среди композиторов — современни­
ков Г рибоедова—были его личные 
друзья и единомышленники: В. Одо. 
евский, братья Виельгорские, Всево­
ложские. Голицын, Ласковский 
Мельгунов, Веневитинов и мн. др.

Излюбленными жанрами композито­
ров этой группы были интимный ро. 
мане и инструментальная, преимуще­
ственно фортепианная, миниатюра.

Вальсы Грибоедова, оба лириче­
ского характера, выделялись на фо. 
не однотипных произведений совре­
менников. В рецензии на «Лириче­
ский альбом» 1832 г., в котором 
впервые были напечатаны вальсы 
Грибоедова, говорилось: «Танцоваль- 
ное отделение очень слабо. В нем 
заслуживает внимания только вальс 
mi-min. Грибоедова, давно извест­
ный. но до сих пор не теряющий 
своей свежести, по отличной своей 
мелодии» (Москва» 1832 г, № 6).

Действительно, вальсы Грибоедо. 
ва. в сравнении с вальсами других 
композиторов его времени, выгодно 
отличаются выразительностью мело­
дий, стройностью формы. Своими 
произведениями Грибоедов участво­
вал в утверждении нового стиля в 
музыке, который пришел смену
музыкальной культуре XV.II века.


