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СТУДИЯ г Лиг
л ЛЕНСАНДР Градский — 

молодой певец, ком поз и- 
"ч’мтор, поэт, ставший очень 

популярным как автор музыки 
и исполнитель песен в фильме 
«Романс о влюбленных», Но 
фильм прошел на экранах уже 
три года назад. Как развива­
лось творчество композитора 
за это время, что он сделал, 
над чем размышлял? Наш кор­
респондент беседует с 
Александром Градским.

таРАДСКИП был без
А привычной. гитары.
Мы сидели в гостиничном 

номере. Говорили о прош­
лом. Гпадский был недо­
волен. Сначала я подумал: 
мне не повезло, у Александ­
ра неважное настроение. 
Потом понял: это характер, 
а кажущиеся недовольство и 
максимализм — просто 
требовательность. Прежде 
всего — к себе.

— Не могу простить себе, 
что в семьдесят первом году 
согласился записать на диске 
Давида Тухманова компози­
цию «Жил-был я». Слушаю 
сейчас пластинку и ужасаюсь: 
стихи Кирсанова таге драма­
тичны. а пою я каким-то слез­
ливым, ноющим, голосом. По­
том эту манеру мгновенно под­
хватили, совсем опошлили и 
размножили сотни ансамблей.

— А «Романс о влюб­
ленных», он что — тоже не 
принес удовлетворения?

Помолчав, Градский ска­
зал:

— Я встретился с Михал­
ковым-Кончаловским па запи­
си в радиостанции «Юность». 
Он попросил: «Напишешь му­
зыку? * Я сказал: «Напишу:. 
Через пару дней показал Ми­
халкову-Кончаловскому свои 
старые музыкальные темы- 
заготовки, которых у компози­
тора всегда много в запасе. 
Из 15—20 отрывков режиссер 
выбрал семь, они и стали лейт­
мотивами картины.

Я связал их гармонически 
и музыкально. Сделал парти­
туру, сверил со временем, от­
веденным на экранное зву­
чанье. На все это ушло около 
месяца. Потом год — на 
запись, сведение фонограммы.

Работа над исполнением пе­
сен? Она была упорной, твор­
ческой. Михалков-Кончалов­
ский требовал создать иллю­
зию, что поет герой фильма. 
А это было не так легко сде­
лать.

В целом я удовлетворен ра­
ботой над «Романсом». Но ду­
мал о другом — о большой 
музыке.

— В то время в своих ин- 
, тервыо вы часто говорили, 
. что эстрада для вас не боль­
ше, чем увлечение...

— Так оно и было гнев­
ным делом считал небу. 
Учился в институте и i Гне­
синых, на вокально деле­
нии. Думал об оперь цене,
хотел петь Германа, Фауста... 
Ну, а вечерами выступал со 
«Скоморохами» —Ч рок-груп­
пой, которая организовалась 
десять лет назад! — мы не­
редко выезжали на гастроли 
ио городам Союза', записыва­
лись на радиос т а н ц и и 
«Юность».

Александра Градского 
после окончания гнесинско- 
го института приглашали 
несколько оперных театров, 
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в том числе — столичные. 
Но прошел год после «Ро­
манса», и Градский пред­
почел гитару. Читатель 
спросит: что же здесь стран­
ного? Гитара — это легкий 
успех, а опера... Но все бы­
ло куда сложнее.

Короткая справка. После 
«Романса» он исполнил 
«Песню- о корабле» в кино­
фильме «Свой среди чужих, 
чужой средн своих». Сыграл 
эпизод — сатирическую 
роль «ресторанного» певца 
в фильме «Концерт для 
двух скрипок». Написал 
музыку к молдавской кино­
картине « Никушор », музы- ■ 
ку и песни к мультфильму 
«Легенда о маяке», где и 
пел сам. Исполнил также 
партии 'доброго моряка и 
рыбы-пилы в мультфильме 
«Голубой щенок», где его 
партнерами были А. Фрейнд­
лих. А. Миронов, М. Бояр­
ский.

Что еще? Записал со 
«Скоморохами» пластинку. 
Выступал в концертах со 
своими песнями на стихи 
Николая Асеева, Роберта 
Бернса и на свои собствен­
ные тексты. Европейский 
журнал «Музыкальная не­
деля» присудил Градскому 
почетный диплом «Звезды 
года» за 1974—1975 годы. 
Наконец, прошлым летом 
фирма «Мелодия» послала 
его в Чехословакию — на 
конкурс песни «Братислав­
ская лира». Там Градский 
исполнил чехословацкую 
песню «Леди Карнавал» в 
своей аранжировке и пес­
ню молодого советского 
композитора В. Фельцмана 
«Элегия», текст которой 
Александр написал вместе' 

с И. Резником. И получил 
звание лауреата междуна­
родного конкурса.

Итак, успех, слава на­
шли Градского? Но вот я 
спросил его:

— Стоило ля ради всего 
этого отказаться от опер,? 
ной сцены?

И услышал ответ:
— Конечно, нет. Знаете, есть 

такие весы: за и против. 
Оперный театр сегодня? Вот 
что я думаю. Поют здесь при­
знанные мастера, но поют 
так же, как и сто лет назад. 
Постановка большинства опер 
традиционна. И поэтому мно­

гие зрители, понимающие толк 
в опере, приходят просто по­
слушать, как певец взял ту 
или иную ноту, какой у него 
тембр голоса...

Я с больш им уважением [от­
ношусь к опере. Прекрасно 
понимаю, что и сейчас можно 
ставить великолепные спек­
такли, пример тому — «Нос» 
Д. Шостаковича в Московском 
камерном театре в постановке 
Б. Покровского. Но это ско­
рее исключение, а я столкнул­
ся в свое время с проблемами 
самыми обычными. Хотел 
петь не «по старинке», но кон­
такта с традиционной оперо- 
не вышло: меня не поддержа­
ли ни товарищи по сцене, ни 
руководство того театра, где 
я проходил стажировку. И 
тогда я задумался...

— ...о возвращении на 
эстраду?

— Нет. Задумался об опере. 
Но иной — в которой бы бе­
режно сохранялись и развива­
лись стиль, приемы традицион­
ной оперы, но появились бы 
новые музыкальные краски в 
исполнении — за счет элек­
троинструментов, новые ритм- 
характеристики за счет совре­
менного рок-языка, новый во­
кальный язык за счет «мик­
рофонного» пения.

Гениальный Шаляпин про­
бовал вводить в свое пение 
чисто драматические приемы: 
шепот, сдавленный крик. Это 
удавалось ему, но редко уда­
валось другим. Конечно, .«■<■ 
рофон никого не сделает Ша­
ляпиным, но певцу с прилич­
ным вокальным диапазоном, 
владеющему драматическими 
приемами, немало помогает.

Градский вместе с поэ­
тессой Маргаритой Пушки­
ной взялся за написание 

рок-оперы осенью 1973 
года.

—• Сейчас 77-й, и вас 
«обогнали» «Поющие гита­
ры», «Песняры». Ваше 
творческое самолюбие от 
этого не пострадало?

— Нисколько. Мы хотели 
написать хорошую оперу. Ста­
рались не просто написать 
пять-десять песен, объединен­
ных общим сюжетом, а оттал­
кивались прежде всего от 
стиля, приемов традиционной 
оперы. Серьезная работа по­
требовалась еще и потому, 
что сюжетной фабулой нашей 
оперы стали события в Чили, 
последние дни Виктора Хары. 
Мы начали работу, как сейчас 
помню, сорок восемь часов 
спустя после трагедии Чили. 
У нас было хоть отбавляй же­
лания — события эти потряс­
ли пас, по практически не бы­
ло материала для либретто. 
А рок-опера «Стадион» была 
задумана как политический 
репортаж.

Пришлось сразу оставить 
честолюбивые стремления быть 
первыми и начать изучать, со­
бирать документальный ма­
териал: из газет, протоколов 
допросов, свидетельств очевид­
цев. Стихи, которые писали 
мы с Ритой, были поэтиче­
ским переложением докумен­
тального материала. На созда­
ние либретто, собственно, и 
ушла основная масса времени.

В процессе работы углуби­
лось и наше представление о 
теме произведения. На чьей 
стороне быть художнику? 
Наш герой — Певец— выби­
рает смерть, но не предает на­
род. Отказывается петь чуж­
дые ему песни, прославляю­
щие фашистский режим. 'По­
добные события происходили 
и происходят не только в 
Чили, а в самых разных точ­
ках планеты. Поэтому герои 
«Стадиона» не названы кон­
кретно — у них нет имен, 
фамилий.

— Сейчас опера «Стади­
он» закончена?

— Да. И пока «ждет своей 
участи». Возможно, будет за­
писана пластинка, возможно— 
осуществлена поста н о в к а 
спектакля.

«Стадион» — это три го­
да серьезной, кропотливой 
работы, собственно говоря, 
ради него Градский пожерт­
вовал карьерой оперного 
певца: создание оперы по­
требовало дополнительных 
знаний, и Александр год 
стажировался в консепвато- 
рии у профессора Т. Н. 
Хренникова. И еще одно, I 
уже личное наблюдение: 
когда Градский рассказывал 
о работе над «Стадионом», 
мне впервые за весь разго­
вор показалось, что он до­
волен сделанным.

М. САДЧИКОВ.


