
ЭСТРАДНЫЙ певец с пре­
красным оперно постав­
ленным голосом, живой 

и пластичный артист, музыкант 
со вкусом и чувством меры, 
композитор — и все в одном 
лице!

Начав с любительских во­
кально-инструментальных ан­
самблей, исполнявших лет де­
сять назад «настоящий рок», 
то есть задецибеленный до 
умопомрачения и обязательно 
на английском, Градский по­
степенно вырос из этой музы­
ки, как подростки вырастают 
из своих джинсов.

Градский современен. Но 
это артист, который шел не 
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разглядела в этой достаточ­
но примитивной музыке так­
же и здоровое начало, свя­
занное с традициями блюза. В 
общем, в роке молодежь нашла 
то, чего ей не хватало в обыч­
ной танцевальной песне, — 
внутреннюю раскованность, 
«спортивность», задор. Пусть 
мелодии этих песен смахивали 
одна на другую, пусть в них 
не было внутреннего развития, 
заданный в начале ритм «про­
кручивался» без изменений до 
конца, — неважно, главное, что 
он был, этот ритм!

А потом в это царство ритма 
пришла мелодия. Это сделали 
участники «Битлз». Они, кроме 
того, придумали новый стиль 
аранжировок песен и новое зву­
чание голосов. Они предложили 
саму формулу: вокально-инст­
рументальный ансамбль, где все 
равны, все поют и все играют, 

к тому времени он был студен­
том четвертого курса, причем 
не композиторского, а вокаль­
ного факультета (с 1968 г. 
Александр — студент институ­
та им. Гнесиных). Написанные 
им шесть песен и несколько 
оркестровых номеров оказа­
лись важными и для «изобра­
зительного ряда» картины.

О фильме было много напи­
сано и сказано. Картину хвали­
ли или ругали. Но вот что 
любопытно: о ее музыке все 
отзывались тепло. Особенный, 
«молодежный» настрой «Ро­
манса» потребовал соответству­
ющего музыкального колорита, 
и в этом смысле приглашение 
Градского оказалось очень точ­
ным. Ведущими элементами его 
музыки были задорные ритмы
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на поводу у моды: он добился 
известности, оставаясь самим 
собой. Его песни, отличающие­
ся яркостью, мелодической 
рельефностью, кажутся про- 
стыми, но только кажутся. По­
пробуйте-ка спеть их — на мно­
гих оборотах вы споткнетесь. 
Потому что в них нет баналь­
ных, привычных слуху интона­
ций, это новый, «незапетый» 
материал.

И вот что еще удивительно- 
Градский стал одним из наи­
более популярных среди моло­
дежи артистов, почти не поль- 

' зуясь самими «механизмами 
популярности», в частности, 
такими средствами массовой 
информации, как радио и теле­
видение.

Студия «Мелодия» выпусти­
ла большой диск с музыкой 
«Романса о влюбленных» и 
маленькую пластинку с че­
тырьмя другими его песнями. 
Изредка Градского можно ус­
лышать на концерте, обычно 

I вместе с его группой «Скомо- 
। рохи». Ну вот, пожалуй, и все. 

Но его знают. Почему? Дело в 
том, что песни его имеют точ- 

| ный адрес—молодежь. Моло­
дежь же, в свою очередь, чув­
ствует, что эти песни говорят об 
очень близких ей проблемах. 
О начале пути, первая 
любовь, отношение к окружа­
ющему миру, такому богатому, 
такому многоцветному, попыт­
ка уяснить свое место в этом 
стремительно меняющемся 
мире...

РОДИЛСЯ Александр на 
Урале в ноябре 1949 го­
да, но с детства живет в 

Москве. В музыкальной школе 
занимался по классу скрипки; в 
кругу приятелей «со двора» 
был известен как лихой гита­
рист.

Вспомним советскую песню 
шестидесятых годов. Не утеряв 
гражданственности, она стала 
более лиричной, бытовой и лич­
ной. Такими были песни Со- 

i ловьева-Седого, Островского, 
Френкеля, Андрея Петрова, 
Пахмутовой, Фельцмана, Эшпая. 
Уже расцветала ленинградская 
«Дружба», уже появились на 
горизонте Кобзон и Магомаев, 
но ведущими голосами тех лет 
продолжали оставаться Кри- 
сталинская и Трошин. Это было 
главным, лирико-гражданским 
направлением нашей песни.

В тени его ютилось другое, 
менее ярко выраженное, на­
правление — ритмичной, тан­
цевальной песни. Ему в те годы 
было трудно похвастаться зна­
чительными успехами... И все- 
таки эти жанры были «зримой 
частью» песенного айсберга. А 
у него была еще и «незримая» 
сторона...

Молодежь интересовалась 
тогда рок-н-роллом. Многих 
он привлекал именно как 
танец, но часть молодежи 

все сочиняют песни и все пи­
шут стихи. Исчезло деление на 
солиста-звезду и стоящий за 
его плечами безликий аккомпа­
нирующий ансамбль.

Все это произошло в конце 
1963 — начале 1964 года. Хрип­
лые рок-н-роллы были забро­
шены. Многие, зачарованные 
ливерпульской четверной, на­
чали тогда копировать их ма­
неру, репертуар, сам состав.

В 1965 году пятнадцатилет­
ний Градский вместе с тремя 
приятелями организует группу 
«Славяне». Назывались «Славя­
нами», а пели только по-анг­
лийски.

В 1967 году Градский пере­
ходит в группу «Скифы».

К этому времени Градский 
написал уже несколько своих 
песен. Но для того, чтобы на­
чать серьезную работу над ни­
ми, ему нужен был более твор­
ческий ансамбль.

Так неизбежно возникли (не 
могли не возникнуть!) «Ско­
морохи».

В период работы со «Скомо­
рохами» сформировалась и ис­
полнительская манера Град­
ского. Для Градского характер­
на импровизационность ис­
полнения. Он никогда не свя­
зан до конца нотным текстом, 
всегда может повести мелодию 
«по обходному пути», изме­
нить ее ритмическое дробле­
ние, украсить своеобразными 
«росчерками».

ФЕВРАЛЬ 1973 года. Дом 
радиовещания и звукоза­

писи на улице Качалова. 
«Скоморохи» записывают пес­
ню Градского «Осень», инстру­
ментальная фонограмма гото­
ва, и надо наложить трехголос­
ный вокал. В концертах Град­
ский поет вместе с коллегами 
по ансамблю, но на записи он 
предпочитает спеть все три 
голоса сам. Работа трудная, 
ювелирная. Пока Градский ре­
петирует, я привожу в студию 
несколько человек во главе с 
кинорежиссером Андреем Ми­
халковым-Кончаловским. Он 
ищет певцов для своей карти­
ны, и им обязательно нужны 
новые, неизвестные голоса. И 
вот я потихоньку, еще не поз­
накомив с Градским, привел их 
в студию, чтобы они увидели 
молодого артиста прямо «в де­
ле».

Кончаловский внимательно 
слушает. Я вижу, что он пора­
жен: «Потрясающе! Как он вы­
разителен!»

И Градский получает пригла­
шение работать в фильме. Сна­
чала в качестве певца, а еще 
через несколько дней — в ка­
честве автора музыки. Это был 
беспрецедентный случай: ведь 

рока, но это был не один лишь 
рок. Были интонации, близкие 
песням бардов (интересно, что 
слова к трем песням написал 
Окуджава!), была музыка лири­
чески торжественная, были 
буйные частушечные выкрйки 
— одним словом, широкий го­
родской интонационно-ритми­
ческий ассортимент!

ФРАЗУ после окончания 
записи музыки «Романса 

о влюбленных», весной
1974 года, Градский вместе со 
своим соавтором, молодой по­
этессой Маргаритой Пушки­
ной, садится за новую работу 
— за «эстрадно-песенную» опе­
ру «Стадион». Прочитали в 
«Иностранной литературе» 
сборник документов, связан­
ных с первыми днями фашисг- 
ского мятежа в Чили, со ста­
дионом в Сантьяго, превра­
щенным хунтой в гигантский 
застенок, и родилась мысль о 
большом музыкальном спектак­
ле. Трудность была с текстом. 
Он должен был быть поэтиче­
ским и в то же время не уте­
рять своей документальности. 
Стихи, насыщенные отрывками 
из высказываний политиков, 
очевидцев, из газетных статей 
и репортажей, — писать было 
нелегко, отбор был строжай­
ший. Первый вариант текста 
создавался больше года и все- 
таки пошел в корзину, был на­
писан второй вариант и практи­
чески третий. Параллельно с 
работой литературной шло на­
копление музыкального мате­
риала — темы песен-арий, 
лейтмотивы, оркестровые фо­
ны. Центральной фигурой опе­
ры является образ Певца (его 
прообразом стал Виктор Хара). 
Ему Градский отдал весь лири­
ческий, благородно - песенный 
материал. Образы врагов оха­
рактеризованы несколькими 
лейтмотивами. Например, тема 
Офицера, медлительная и злая, 
трансформируется (в ускоре­
нии до престиссимо) в тему 
Маленького человека — труса 
и соглашателя, выдающего фа­
шистам левых.

Задачей Градского было на­
писать произведение досто­
верное, документальное. И 
вот песенная опеоа завер­
шена. В ней два акта, 
каждый звучанием по часу. 
Около двух десятков персона­
жей, хор, оркестр.

Остается надеяться, что этот 
интересный опыт «политиче­
ской рок-оперы» увидит свет 
рампы. Возможно, в исполне­
нии «Поющих гитар», ленин­
градского коллектива, уже осу­
ществившего прекрасную по­
становку «Орфея и Эвридики».

Арк. ПЕТРОВ, 
музыковед.


