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ПРОИЗВЕДЕНИЯ Алек- струны-71»), из танцеваль- 

сандра Градского — все ных песен, сейчас полностью 
то, что мы слышим на его отвергает установку на «ком- 
концертах. в фильмах с его фортность звукового фона», 
музыкой, на пластинках, — который якобы призвана соз- 
мы привычно именуем эст- давать эстрада. Ему претит 
радными песнями. Но эст- голая развлекательность, не- 
радны ли они, да и песни ли значительность лексического 
это в привычном понимании ряда, характерная для мно- 
слова? Градский настойчиво гих современных «легких пе- 
и последовательно вот уже сенок». Многим произведени- 
долгие годы ведет экспери- ям Градского свойственны 
мент в песне, видоизменяя гражданственность, публици- 
отдельные составляющие ее стичность. Его композиции в 
элементы, создавая новые большинстве своем принци- 
жанровые сплавы, интересно пиально антишлягерны, ибо 
работая со словом. Анализи- в эту музыку нужно вслу- 
руя многие из его компози- шиваться, за ее развитием

РЕЦЕНЗИЯ НА ДИС'
Некоторые наши читатели предлагают регулярно публи­

ковать отзывы на новые пластинки фирмы «Мелодия». 
Это предложение кажется нам интересным. Итак, наша 
новая рубрика будет называться «Рецензия на диск», а 
сегодня ее премьера. Читатель А. Николичев делится 
своими впечатлениями от пластинки Александра Град­
ского «Сама жизнь» на стихи выдающегося французского 
поэта Поля Элюара.

Звукамиры 
Александра 
Градеко го

ций, приходишь к мысли о 
рождении какой-то новой 
музыкальной формы — сти­
хотворения в музыке, музы­
кальной новеллы, монолога...' 
В ней используется высокая, 
даже сложная для восприя­
тия с первого прослушива­
ния поэзия, широкая ампли­
туда выразительных средств, 
начинал от простых гитар­
ных переборов и кончая при­
емами, заимствованными из 
сферы современной симфо­
нической музыки. И интерес­
но, что в поисках этой но­
вой выразительности Град­
ский не одинок. В какой-то 
степени соприкасаются с его 
экспериментами в этой обла­
сти пластинки-сюиты Тух- 
манова, оперы Рыбникова, 
электронные циклы Артемь­
ева, недавно вышедшая пла­
стинка А. Журбина «Два 
портрета: Марина и Вели- 
мир». Неприятие чего-либо 
стимулирует поиск. Град­
ский. выросший из бит-му- 
зыки (слушатели старшего 
поколения помнят, наверное, 
его выступление на горьков­
ском фестивале «Серебряные 

надо следить, обращая вни­
мание на нюансы, мелочи. 
Градский всегда — верный 
рыцарь Большой Поэзии. 
Еще в юности он писал на 
Стихи Асеева, Бернса. За по­
следние годы список поэтов 
значительно расширился: 
русская народная поэзия, 
Маяковский, Пастернак, Руб­
цов, Шекспир, Шелли, Бе­
ранже, Киплинг... При этом 
поэзия большинства из этих 
авторов представлена не­
сколькими песнями. Такие 
песенные блоки перерастают 
весьма легко в циклы. Мыш­
ление циклом, стремление к 
масштабности, к большой 
форме становится новым, 
важным элементом: цикл да­
ет художнику возможность 
глубже, объемнее раскрыть 
тему.

Все вышесказанное весьма 
тесно соотносится с новой ра­
ботой Градского — циклом 
на стихи Поля Элюара в пе­
реводах Ваксмахера,

Легко заметить, что в му­
зыке Градского последних 
лет совершенно отсутствует 
(не принимая в расчет фоль­

клорный цикл «Русские пес­
ни») любовная лирика. Не­
мощные эстрадные тексты 
«про любовь» (типа «Я при­
шел — ты ушла»), видимо, 
не особенно вдохновляли 
певца. И вот Элюар. Смелая 
метафоричность, напряжен­
ность стихов, совершенство 
стиля сразу забирают в плен 
и не оттаскают до конца 
прослушивания. Стихи здесь 
очень разные — ласковые, 
ироничные, страдальческие— 
и все очень личные. Далеко 
не каждое стихотворение 
укладывалось в размеры 
нужной песенной формы, и 
Градский, как он это делал и 
раньше, составил тексты из 
отдельных фрагментов, ку­
пировал длинноты и т. п. (в 
скобках замечу, что это, ве­
роятно, первая наша эстрад­
ная пластинка с текстами на 
обложке — и это весьма пра­
вильно. т. к. стихи трудны 
для восприятия на слух).

Строгость, даже аскетич- 
ность музыкального языка 
не мешает полнокровному 
восприятию произведений. 
При этом необходимо отме­
тить богатый инструмента­
рий альбома, почти весь за­
действованный самим пев­
цом: здесь и скрипка, и че­
леста, и пиано-роудс, и хон- 
нер-клавинет. Партию баса и 
синтезаторов ведет также сам 
Градский. Все это в музыке 
не превращается в нагро­
мождение звуков, а наоборот, 
сухими, точными черточка­
ми обрамляет,. . самый глав­
ный инструмент пластинки—- 
голос певпа.

Градский стремится стили­
зовать звучание французско­
го шансона, выразительную 
интонацию лирической бал­
лады — не без оглядки на 
манеру исполнения Эдит Пи­
аф. Песни короткие, простые 
и очень разные: «Люби­
мая» — проникновенно ли­
рическая. «Зло» с ее фор­
тепьянными «уколами»—дей­
ствительно раздраженно 
горькая, «Моя живая покой­
ница» — печальная. «Все 
правы» — улыбчиво ирони­
ческая, «Не помни зла» — 
саркастичная, «Быть»—тра­
гическая и. наконец. «К стек­
лу прильнув» — философ- 
ски-созерцательная. к концу 
переходящая в мощный гимн 
любви, гимн человечности, в 
гимн самого ощущения жиз­
ни.

Итак, новая работа Град­
ского удалась. Ждем новой 
работы — на этот раз плода 
десятилетнего труда компо­
зитора— оперы «Стадион»— 
о Чили, о Викторе Хара. Она 
собрала прекраснейший со­
став исполнителей и обеща­
ет быть интересной. Ждем с 
нетерпением.

А. НИКОЛИЧЕВ.


