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Главная тема
Александр Градский: «Не могу не петь»

Александр 
Градский 
родился 3 ноября 
1949 года 
в небольшом 
городишке 
Копейск 
Челябинской 
области. Отец - 
инженер-механик, 
мать — 
драматическая 
актриса.
В 1957 году 
семья переезжает 
в Москву 
и несколько лет, 
вплоть до ранней 
смерти матери, 
живет

к х в восьмиметровом 
\ \ \подвале на углу 

м Фрунзенской 
набережной, 
в «компании» 
еще девяти семей. 
В 1958 году 
Александр 
по настоянию 
родителей
поступает 
в музыкальную 
школу по классу 
скрипки, 
где и проучился 
почти восемь лет. 
Рано (по тем 
временам) 
знакомится 
с западной 
музыкой: среди 
его кумиров 
тогда были 
и Элвис Пресли, 
и Элла 
Фицджералд, 
и Луи Армстронг, 
и Фрэнк Синатра. 
Впрочем, 
отечественные
исполнители 
занимали немалое 
место в фонотеке 
юного Градского — 
он с интересом 
слушает Марка 
Бернеса 
и Клавдию 
Шульженко, 
классику, 
Карузо, 
Шаляпин и 
Каллас —

Алина РЕБЕЛЬ

Начало карьеры - 
два блюза 

и рок-н-ролл Элвиса
Все это впоследствии отрази­

лось в сочинительстве и манере пе­
ния. Уже во время учебы в школе 
Саша пробует свои силы в школь­
ных вечерах, поет, аккомпанируя 
себе на гитаре и фортепиано, игра­
ет в театральном кружке, даже де­
лает первые записи на студии «зву­
кового письма», до сих пор сохра­
нившиеся.

В конце 1963 года Градский поя­
вляется в интерклубе МГУ и поет 
вместе с группой польских студен­
тов «Тараканы» на нескольких кон­
цертах (в репертуаре «два блюза и 
один рок-н-ролл Элвиса Пресли).

В 1964 году семья Градских пе­
реезжает в более или менее при­
личную квартиру, чего юный Саша 
почти и не заметил - тогда в его 
жизни появились THE BEATLES! То­
гда-то и созрело окончательное ре­
шение: юноша понял, что хочет 
быть музыкантом или поэтом. А мо­
жет быть, и все сразу.

В1965 году Александр Градский 
организовывает группу под назва­
нием «Славяне». Именно «Славя­
не» стали третьей по времени соз­
дания советской рок-группой (после 
«Братьев» и «Соколов»), которая 
стала воистину популярной. В сво­
ем первоначальном составе «Сла­
вяне» просуществовали не более 
года: Александр Градский решает, 
что только русский язык должен 
быть основой будущей его музыки и 
песен - отсюда возникает идея со­
здания группы «Скоморохи». Одна­
ко, уйдя из «Славян», Александр 
продолжает дружить и работать с 
музыкантами своей бывшей коман­
ды. Сначала они успешно продол­
жают совместную работу в группе 
«Скифы», а чуть позже организо­
вывают команду под названием 
«Лос Панчос» и вплоть до 1968 го­
да играют западные хиты на танцах 
в клубах и школах.

Группа «Скоморохи» появилась 
в 1966 году и ориентировалась ис­
ключительно на песни и компози­
ции собственного сочинения и 
только на русском языке. На кла­
вишных в группе тогда играл Але­
ксандр Буйнов. Уникальность ко­
манды состояла прежде всего в 
том, что они «ходили по путям, ни­
кому до них неведомым». Град­
ский определял «чистоту» идеи, 
но в остальном все были равны. 
Исполнялись и песни Буйнова 
(«Аленушка» и «Трава-мурава»), и 
хиты бас-гитариста Юрия Шахна­
зарова («Мемуары» и «Бобер»), 
чуть позднее вошедшего в состав. 
Сразу после этого Буйнова при­
звали в армию, и в группу он так и 
не вернулся.

его кумиры.

Обет молчания

Вечная нехватка денег для при­
обретения аппаратуры толкает му­
зыкантов группы на работу в фи­
лармониях. Градский принимает 
предложение тогда начинающего 
композитора и пианиста Давида 
Тухманова и выезжает на кратко­
временные гастроли по стране, иг­
рая на гитаре и старательно не по­
казывая вокала, чтобы не «засве­
титься». Иногда к нему присоединя­
ются Буйнов и Полонский, иногда 
они работают в поездке, в то время 
как Градский «покоряет» Москву с 
«Лос Панчос». В 1968 году Алек­
сандр даже попадает на временную 
работу в знаменитый ВИА «Элек­
трон», где заменяет Валерия При- 
казчикова на соло-гитаре и опять 
же не поет... За эти два-три года он 
объехал почти пол-Союза с самым 
разным репертуаром и с самыми 
разными музыкантами и солистами 
и практически никогда и нигде не 
пел. Лишь однажды, под рев обал­
девшего зала, он спел сольный кон­
церт вместо заболевшего филармо­
нического солиста, назвавшись чу­
жим именем... Вот такая была идея 
заработать в поездках деньги на 
аппаратуру, затем приехать в Моск­
ву, подготовить репертуар и «вы­
дать» русский рок-н-ролл.

Выход из подполья - 
Градский запел

В 1969 году Александр поступа­
ет в ГМПИ им. Гнесиных на факуль­
тет сольного пения. Параллельно 
Градский начинает сольную карье­
ру, выступая один, под гитару. К 
этому времени относятся «Баллада 
о птицеферме» и маленькая рок- 
опера «Муха-Цокотуха».

До 1970 года «Скоморохи» игра­
ют по-прежнему втроем (Алек­
сандр Градский, Полонский и Шах­
назаров), потом к ним присоединя­
ется Александр Лерман - интелле­
ктуал, лингвист и профессиональ­
ный музыкант, лидер группы «Вет­
ры перемен», а вместо Полонского 
приходит виртуозный барабанщик 
Юрий Фокин. Это звездный состав 
«Скоморохов». Они свободно поют 
на три-четыре голоса песни собст­
венного сочинения. Москва покоре­
на раз и навсегда, равных, как го­
ворится, нет. К сожалению, почти 
никаких записей того периода не 
сохранилось...

В конце 1971 года Лерман и 
Шахназаров за 10 дней до начала 
всесоюзного фестиваля в Горьком 
покидают Градского и Фокина... Фо­
кин приводит к Градскому пианиста 
Игоря Саульского, сына известного 
композитора и джазмена, и в поез­

де Москва - Горький Градский обу­
чает Игоря игре на бас-гитаре, пос­
ле чего «Скоморохи» блестяще вы­
игрывают фестиваль, отдав лишь 
два первых приза из восьми, прису­
ждавшихся тогда, самодеятельно­
му «Ариэлю». Все предыдущие 
семь лет вместились в двадцать 
минут фантастического шоу на сце­
не горьковского ДК. После фести­
валя к группе время от времени на­
чинают присоединяться флейтист, 
пианист и вокалист Глеб Май и ве­
ликолепный барабанщик из Ерева­
на Армен Чалдранян.

С концертных площадок - 
в студию

Начинается период первых опы­
тов звукозаписи. Один из членов 
жюри горьковского конкурса музыко­
вед Аркадий Петров, работающий в 
то время на радиостанции 
«Юность», на свой страх и риск орга­
низовывает студийные записи Град­
ского и «Скоморохов» на радио. Тут 
становится окончательно ясно: «Ско­
морохи» - это Александр Градский.О 
нем и о группе говорят «Голос Амери­
ки» и Московское радио, его первые 
песни звучат на весь Союз.

Начиная с 1972 года, группа ста­
новится индивидуальным (наряду с 
гитарой, вокалом и т.д.) инструмен­
том Градского для утверждения его

музыкальных и поэтических идей. 
Первые записи Градского в студии 
стали единственными и первыми в 
своем роде рок-композициями в 
СССР, записанными студийным 
многоканальным способом, в кото­
рых он выступил как мультиинстру­
менталист, автор всей музыки, не­
которых стихов и супервокалист, 
осуществивший впервые в СССР 
многократное наложение четырех­
голосия. Одна композиция («Только 
ты верь мне»), впервые за Полом 
Маккартни, была записана им цели­
ком (партии всех инструментов и го­
лосов)... В том же 1972 году по 
предложению Тухманова он запи­
сывает две его песни для LP «Как 
прекрасен мир» («Джоконда» и 
«Жил-был я»), впервые в Союзе ис­
пользуется при этом 16-канальная 
аппаратура.

Чехарда с составом (учитывая, 
что группа, по убеждению Алексан­
дра, должна состоять не более чем 
из 4 человек) приводит к поискам, а 
потом и к приглашению в группу но­
вых участников. Выдающийся ба­
рабанщик, суперджазмен и стилист 
Владимир Васильков и один из са­
мых сильных саксофонистов и 
флейтистов Союза Сергей Зенько, 
как оказалось впоследствии, на­
всегда стали постоянными друзья­
ми Александра Градского, с которы-

ми и были им записаны все основ­
ные песни, композиции, музыка к 
кинофильмам, спектаклям, во­
кальные сюиты и многое другое.

«Романс о влюбленных» 
и другие саунд-треки
В 73-м выходит первый сингл 

Александра Градского с радиоза­
писями. В том же году, на одной 
из студийных записей, опять-таки 
организованной Аркадием Петро­
вым, в аппаратной появляется 
приглашенный Петровым режис­
сер будущей кинокартины «Ро­
манс о влюбленных» Андрон Ми­
халков-Кончаловский. Он неза­
медлительно делает Градскому 
предложение поучаствовать в его 
фильме, сначала в качестве пев­
ца, а затем и автора песен, части 
стихов и всей музыки. Небывалый 
по тем временам случай: 23-лет­
ний композитор (нечлен Союза 
композиторов!) получает заказ на 
музыку к двухсерийному музы­
кальному фильму одного из са­
мых известных и талантливых ре­
жиссеров страны! Картина вышла 
на экраны Союза в 1974 году, в 
том же году появилась первая 
пластинка Градского с музыкой из 
«Романса», за который «Биллбо- 
ард» (международный музыкаль­
ный супержурнал) присуждает 
Градскому титул «Звезда года» за 
1974 год за «выдающийся вклад в 
мировую музыку» (цитата). В том 
же году Градский получает ди­
плом об окончании Института им. 
Гнесиных как «оперный и концерт­
но-камерный певец» (цитата).

Карьера Градского разворачи­
вается с головокружительной бы­
стротой. Он получает возмож­
ность гастролировать по стране, и 
концерты его проходят в перепол­

ненных залах при огромном ажио­
таже публики. В огромных двор­
цах спорта он работает по три-че­
тыре сольных двухчасовых кон­
церта в день, потрясая аудиторию 
трехоктавным диапазоном голоса, 
совершенно необычным для того 
времени репертуаром, жестким, 
хард-роковым аккомпанементом 
(в тех случаях, когда с ним группа 
«Скоморохи»), необычайной ак­
терской манерой. Поскольку вся 
эта работа организована через 
филармонии, благодаря творчест­
ву Градского на рок-музыке появ­
ляется «печать» официального 
искусства, т.е. она как бы стано­
вится официально разрешена. Те­
перь уже . мало кто помнит, что 
именно Градский «пробил» эту не­
преодолимую стену первым, а за 
ним в образовавшуюся «брешь» 
ринулись все остальные рокеры...

В 1975 году по следам «Ро­
манса...» Градский работает над 
несколькими фильмами, не забы­
вая о записях, и участвует даже в 
проектах других авторов. В это 
же время он поступает в Москов­
скую консерваторию в класс ком­
позиции и... записывает «Как мо­
лоды мы были» А.Пахмутовой и 
Н.Добронравова. Песня стала на­
стоящим хитом. Кстати, «Как мо­
лоды мы были» - единственная 
композиция, которая была «рас­
кручена» ТВ и радио. Все осталь­
ные работы Градского по сей день 
сложно услышать в какой бы то 
ни было ротации на телеканалах 
или в радиоэфире, несмотря ни 
на какие изменения в политике и 
повседневной жизни...

Начиная с вышедшей в 1976 
году сюиты «Русские песни», 
Градский «выдает» одну студий­
ную работу за другой.

Однако выход их в свет по­
стоянно затягивается по «непо­
нятным» соображениям... Ре­
корд здесь принадлежит сюите 
«Размышления шута»; несмотря 
на выход сингла в 1978 г., вся ра­
бота была полностью опублико­
вана лишь спустя 16(!) лет после 
записи.

Пропаганда рок-музыки 
и преподавательская 

деятельность
Александр продолжает гаст­

рольную деятельность, в его ре­
пертуаре появляется все больше 
песен на его стихи, иногда сати­
рические, иногда просто опасные 
для существующего режима. Он 
пишет ряд статей в защиту жанра 
рок-музыки,, активно полемизируя 
с ретроградами и наживая себе 
кучу врагов. В это же время Град­
ский начинает преподаватель­
скую деятельность, за несколько 
лет работы в Училище Гнесиных 
он выпускает курс; следующие 
несколько лет, уже в Институте 
Гнесиных, - и еще один курс вы­
пущен. Завершился этот этап его 
работы двумя годами заведыва- 
ния кафедрой вокала в качестве 
профессора РАТИ (ГИТИС). По 
его словам, дальнейшее препода­
вание возможно лишь при нали­
чии исключительно собственного 
класса, скорее всего, придется 
создавать что-то вроде учебного 
заведения...

1980 год - год смерти Высоц­
кого становится переломным для 
Александра. Он полностью пере­
ходит в разряд «протестантов», 
замешивая на роковой музыкаль­
ной основе трагическую сатиру и 
драматическую лирику («Песня о 
друге», «Песня о телевидении», 
«Монолог батона за 28 копеек из 
муки высшего сорта», «Рассказ 
человека, который не смог по­
ехать в отпуск на Канарские ост­
рова» и др.). Поначалу его не тро­
гают, затем, в 1983-1984 годы 
кое-какие неприятности случают­
ся, но всегда голос и талант при­
нимаются во внимание...

Первые гастроли 
за границу - 

неумолкающие овации 
Градского «со скрипом» при­

нимают в Союз композиторов 
лишь в 1987 году, а первая поезд­
ка за границу (в США) состоялась 
только в 1988 г. - на конферен­
цию, вместе с группой деятелей 
искусства, кино и политики. Он 
блестяще поет на закрытии кон­
ференции, американцы устраива­
ют ему 15-минутную овацию...

В том же 1988 году уже 25-ми- 
нутную овацию он слышит в свой 
адрес и, естественно, в адрес 
знаменитого дирижера Евгения 
Светланова и партнеров по сце­
не, участников спектакля Боль­
шого театра «Золотой петушок», 
одной из самых сложных для ис­
полнения опер Римского-Корсако­
ва. Партию Звездочета, трудней­
шую партию мирового оперного 
репертуара, Градский исполняет 
без труда.

К этому времени благодаря 
поддержке Валерия Сухорадо, 
директора «Мелодии», он выпус-

кает в свет практически все свои 
работы в виде LP, пишет музыку к 
фильмам «Узник замка Иф» и 
«Искусство жить в Одессе», до­
ведя таким образом количество 
кинокартин со своей музыкой и 
песнями до 38! Начиная с этого 
времени, он постепенно сокраща­
ет гастрольную деятельность, 
полностью переключившись на 
создание в Москве Театра совре­
менной музыки. При поддержке 
Правительства Москвы он полу­
чает здание в центре города, на­
чинает его реконструкцию. Мос­
ковское театрально-концертное 
музыкальное объединение 
(МТКМО) под его руководством 
осуществляет ряд сложнейших 
проектов, в том числе: организа­
ция двух «безумных» сольных 
концертов в Москве (25 января 
1990 г. и 17 марта 1995 г.) с уча­
стием симфонических оркестров 
и оркестров русских народных ин­
струментов, рок-групп и своих

друзей по «цеху», выпуск в свет 
«Коллекции АГ», т.е. 13 компакт- 
дисков с полным собранием сочи­
нений и записей Александра Град­
ского, создание двух музыкаль­
ных фильмов «Антиперестроеч­
ный блюз» (1991г.) и «Живьем в 
России» (1996 г.).

Первые поездки за рубеж да­
ют результаты. Градский работа­
ет в совместных проектах и кон­
цертах с такими «китами» запад­
ной музыки, как Лайза Миннелли, 
Шарль Азнавур, Джон Денвер, 
Крис Кристоферссон, Дайяна 
Уорвик, Сэмми Дэвис, Grateful 
Dead, Синди Петерсон в США, 
Германии, Испании, Греции, Шве­
ции. Наконец, в 1990 году, после 
одного из совместных с Джоном 
Денвером концертов в Японии, 
Градский получает контракт с 
VMI (VICTOR), ведущей японской 
фирмой, выпускает под ее мар­
кой два компакт-диска и дает не­
сколько концертов в Японии с са­

мым разнообразным репертуа­
ром, начиная с собственных пе­
сен на русском языке и кончая за­
падными хитами и японскими 
классическими романсами. Три 
его балета («Человек»,«Распу­
тин» и «Еврейская баллада») ста­
вит Киевский театр балета, а два 
последних - Театр балета на 
льду. Все эти спектакли «возят­
ся» по Европе и Америке с гро­
мадным успехом.

3 ноября 1999 года в ГЦКЗ 
«Россия» состоялся юбилейный 
концерт Александра Градского, а 
на следующий день указом пре­
зидента России Александру 
Градскому было присвоено по­
четное звание «Народный ар­
тист Российской Федерации». 
Вчера Александру Градскому ис­
полнилось 55 лет, он все еще 
строит свой театр, все еще пи­
шет оперу «Мастер и Маргари­
та» и создает уникальные музы­
кальные проекты.

- Александр, что вы сейчас делаете? 
Музыкальная общественность более осве­
домлена о размере груди певицы Ахоньковой 
и о гастрольных планах группы «Звери», не­
жели чем о ваших последних проектах?

— Да нет у нас никакой музыкальной 
общественности. Мой зритель в курсе мо­
ей работы, залы полны, это журналисты 
не знают ни черта.

- А почему ваших клипов нет на ТВ? Не 
на что их снимать?

— А мне это не нужно. Число моих по­
клонников от этого не увеличится.

— Наша эстрада нынче представляет со­
бой грустное зрелище: певцы без голоса и 
слуха вдруг становятся звездами-одноднев­
ками, а хорошие исполнители прозябают в 
безвестности. Вас от этого не коробит?

- Ничего не сделаешь, я не вижу воз­
можности это изменить. И виноваты в этой

ситуации сами зрители. Если бы зрители 
не смотрели всю эту ерунду и не платили 
бы за это деньги, тогда продюсеры не име­
ли бы возможности дурачить людей. Если б 
люди начинали свистеть, когда им врубили 
фонограмму. Представьте себе, люди при­
шли на футбол. Выбегают две команды, на­
чалась игра, а 11 человек с одной стороны 
просто стоят и ничего не делают. Это не об­
радовало бы никого. И в следующий раз 
никто бы не пришел на игру.

- А к вам с таким предложением музы­
кальные каналы обращались хоть раз?

- Нет, я им не нужен.
- А какова судьба Театра современной 

музыки, который должен стоять на месте 
кинотеатра «Буревестник» и которым вы 
уже лет 10 занимаетесь?

— Строительство финансирует прави­
тельство Москвы, активно это начинание

поддерживает мэр. Надеюсь, года через 
1,5 — 2 театр наконец откроется. Все так 
долго длится, потому что средств мало. В 
Москве постоянно что-то происходит: то 
взрыв домов, то выплаты пенсионерам. 
Недавно «Манеж» сгорел, теперь надо его 
восстанавливать. И все это задерживает 
финансирования программ, которые не 
являются жизненно необходимыми.

Это справедливо.
- Сегодня интеллигенция и власть тро­

гательно объединяются. Ваша коллега по 
цеху, Лариса Долина, одно время была даже 
членом Совета по культуре при президенте 
страны...

- Она вошла, а я из него вышел. Дело в 
том, что сначала люди из администрации 
президента говорили, как это здорово, ес­
ли президенту деятели культуры будут 
рассказывать о проблемах культуры и о

том, что надо было бы сделать. Клятвенно 
обещали, что там будет человек 10—12: 
большие художники, видные скульпторы, 
кинорежиссеры — все люди действитель­
но значимые.

На практике, однако, на первое заседа­
ние пришли человек 95. Оказалось, что 
этого нельзя не взять в состав совета по 
одной причине, этого по другой. Я там по­
присутствовал пару часов и откланялся. В 
таком собрании никакой вопрос решить 
невозможно, к тому же мне пришлось бы 
сидеть за одним столом с людьми, с неко­
торыми из которых стыдно даже рядом 
находиться.

— Фильму «Романс о влюбленных», к ко­
торому вы написали замечательный саунд­
трек, исполнилось 30 лет. Нет ли желания 
сделать ремейк, переписать песни в новой 
манере?

- Никогда. Я матрицы своих записей всегда 
стираю. Чтобы не возникло желания через 20 лет 
их переделать. Нельзя в одну и ту же реку войти 
дважды. Кайф в том, что тогда это было спето 
чисто, эмоционально и мощно. Потому что тог­
да мне было 22 года. А в 50 лет нельзя это повто­
рить.

— Александр, ваши пластинки всегда раскупа­
лись, несмотря на полное отсутствие рекламы и 
пиар-кампании. И все-таки почему о вас так мало 
пишут и говорят?

— Я записал «Хрестоматию». И по качеству 
записи, и по неким ноу-хау эта работа уникаль­
на. Идеально сыграна, идеально спета. Когда мы 
ее делали, участники говорили, что это будет 
взрыв. На что я отвечал — да никто этого н е за­
ме т и т! Кроме тех, кто это купит. Таки получи­
лось. Пластинку покупают, и активно, она даже 
занимала место в десятке самых покупаемых. 
Делали презентацию, на которой сидели журна­

листы, налегали на водочку, все внимательно 
слушали. И — т и ш и н а!

— У вас 18 винилов и 16 компакт-дисков. Как 
вам это удалось?

— Сделать 30 дисков — это ерунда. Важно, 
что на них записано. До какой степени они ка­
чественны, до какой степени разнообразны. 
Есть группы, которые делают диски по любому 
поводу. А для меня это достаточно долгий про­
цесс, и связан он всегда с какой-либо музы­
кальной идеей.

— Что планируете делать вслед за «Хрестома­
тией»?

— «Мастера и Маргариту» по Булгакову. Идея 
давняя, ей уже 29 лет. Планируется 3 компакт- 
диска. Использую разные текстовые материалы. 
Кто-то делал нечто вроде пьесы в стихах по Бул­
гакову. У него что-то беру. Свои какие-то вещи 
дописываю. Такая сборная солянка.
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