
Л НУЖЕН ли режиссер 
*' балетному фильму? — 
может спросить скептически 
настроенный читатель. В кон­
це концов есть автор хоре­
ографии, есть оператор и уж, 
наверное, они обойдутся сво­
ими силами.

Попробуйте обойтись без^ 
режиссера! Будь балетмей­
стер и «семи пядей во лбу», 
попытка окажется несостоя­
тельной. Именно режиссер 
становится тем связующим 

1 звеном, тем началом, что 
при-мирит две сугубо различ­
ные специфики — кино и ба­
лета.

Помимо основательного 
знания законов балета и за­
конов кинематографии, тако­
му режиссеру нужно еще 
множество спо«обностей и 

: дарований. Например, широ- 
, кая эрудиция в сфере ис­
кусств изобразительных. По­
нимание цвета, линии, обь- 
ема как средств создания 
образа Владимиру Граве 

: свойственно с «младых ног-" 
тей». Сам он и лепит, и ри­
сует, и эмали делает. Засим 
необходимо развитое музы­
кальное чутье, знание музы­
ки всех времен и народов, 
умение проникать в музы­
кальную стихию, вне которой 
балет полноценной жизни об­
рести не может — ни на сце­
не, ни на экране. Партитуры 
Р. Щедрина и А. Хачатуряна, 
А. Петрова и А. Бабаджаняна 
и еще десятков советских 
композиторов, произведения 
А. Глазунова и А. Бородина, 
А. Адана и Ш. Гуно и еще 
десятков композиторов- 
классиков — такова «музы­
кальная палитра» фильмов В. 
Граве, и потому, говоря о 
роли нового лауреата в эсте­
тическом воспитании моло­
дежи, подразумевается не 
одно лишь воспитание зре­
лищем, но и воспитание му­
зыкой — серьезной, значи­
тельной, разной.

Спасибо Граве: «Пагани­
ни», «Вальпургиева ночь», 
фрагменты «Раймонды», вы­
павшие из репертуара Боль­
шого театра, сохранены им 
для сегодняшнего зрителя. 
Благодаря его режиссерской 
инициативе мы увидели на 
экране Екатерину Максимову 
и Владимира Васильева в 
большом дуэте из «Сотворе­
ния мира» в постановке На­
тальи Касаткиной и Владими­
ра Василёва. А сам дуэт 
оказался лишь страничкой 
прекрасной • «книги на экра­
не» — «Хореографических 
новелл», сочиненных четой 
хореографов.

Благодаря Граве взрослые 
любители балета получили 
возможность видеть Малику 
Сабирову и Музафара Бур­
ханова в драгоценных образ­
цах наследия: в «Вакхана­
лии» Сен-Санса, сочиненной 

А. Горским и воскрешенной 
Е. Качаровым. А зрители по­
младше получили возмож­
ность радоваться, узнавая на 
экране знакомых персона­
жей «Доктора Айболита» в 
известной холфинской поста­
новке. В творческой биогра­
фии В. Граве «Айболит» от­
нюдь не случайность. Во-пер­
вых, помня свою работу в
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Граве умеет извлекать уроки из собствен­
ных фильмов — размышляет наедине с 
собой, делится своими соображениями со

| зрителем, спорит, волнуется...

Центральном детском театре, 
Граве тонко понимает воз­
растные особенности воспри­
ятия, склонность детей к ко­
мизму, к выдумкам, к шутке. 
Роль Ласточки с изяществом 
и точностью интерпретирует 
Галина Козлова — солистка 
Большого театра. И, нако­
нец, «Айболит» исполнен 
преимущественно артистами 
Московского музыкального 
театра имени Станиславского 
и Немировича-Данченко. А 
именно с этого театра, с по­
каза работ выдающегося ре­
жиссера и хореографа Влади­
мира Бурмейстера в фильме 
о творчестве Виолетты Бовт 
началась профессиональная 
жизнь Граве-режиссера. Его 
дебют был важен по многим 
и веским причинам. Лента 
живо, остроумно сочетала 
показ сценической деятель­
ности балерины, тогда нахо­
дившейся в зените своей за­
служенной славы, и рассказ 
самой балерины о своем 
труде. То была серьезная и 
удачная попытка осмыслить, 
философски осмыслить тай­
ны творческого процесса, по­
стигнуть муки, сомнения, на­
ходки большого мастера. И 
еще было в фильме чрезвы­
чайно важное и привлека­
тельное качество: убежден­
ность режиссера в правиль­
ности выбора темы, четкая 
осознанность цели, понима­
ние своих задач. Граве знал, 
что и ради чего он пропаган­
дирует. И четкость собствен­
ных профессиональных по­
нятий утверждалась едва ли 
не каждым кадром его пер­
вой балетной киноленты.

Шли годы. Приходило при­
знание. Менялись времена в 
балете. Оказалось, что кино­
камера действительно самый 
беспристрастный свидетель 
смены времен. Если посмот­
реть друг за другом экрани­
зацию «Жизели» с Галиной 
Улановой, «Жизель» с Ната­

льей Бессмертновой," Михаи­
лом Лавровским и Галиной 
Козловой (чья Мирта «волею 
судеб» вдруг стала средото­
чием эстетического смысла 
экранной версии спектак­
ля...), зримо, документально 
ощущаешь, видишь, в каком 
направлении развивается се­
годня Большой театр, каков 
сегодня уровень понимания 

классики, каков сегодня вкус 
— одним словом, возмож­
ность сопоставлений, анали­
тических, поучительных, дос­
тойных внимания, безгранич­
на.

В. Граве всегда использует 
диапазон возможностей ки­
но. Так появляются то «Озор­
ные частушки», сочиненные 
Н. Рыженко и В. Смирновым, 
то тщательно зафиксирован­
ные, сохраненные для потом­
ков «Половецкие пляски» Ка­
сьяна Голейзовского. «Бес­
пристрастная» кинокамера 
дарит широкому зрителю 
возможность еще и еще раз 
встретиться с балетом у се­
бя дома, расположившись 
уютно у телевизора. Кино­
камера дарит постановщикам 
и исполнителям возможность 
проверить экраном подлин­
ность своих достижений.

Экран коварен. И не каж­
дый выдерживает испытание 
средствами кинематографии: 
бедность балетмейстерского 
языка, в театре нередко мас­
кируемая внушительностью 
декораций и всей атмосфе­
рой живого спектакля, на эк­
ране обнаруживается с оче­
видностью непреложного 
факта. Небрежность испол­
нителей (правда, в кино с 
волшебной легкостью кор­
ректируемая с помощью вы­
бора лучших дублей) или их 
внутренняя пустота (кото­
рую уже никаким дублем■не 
замаскируешь) в кинокадре 
становится особо заметной. 
Кино Многому может научить. 
И Граве умеет извлекать уро­
ки из собственных фильмов 
— размышляет наедине с со­
бой, делится своими сооб­
ражениями со зрителем, спо­
рит, волнуется — такой уж 
он вечно растлевоженный, 
беспокойный человек.
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