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«ПОСЛЕДНЕЕ ТАНГО» В БОЛЬШОМ
“Новое слово” в хореографии, похоже, оказалось вторичным]

Чуть больше года назад, в кон­
це марта, Владимир Васильев, 
только что назначенный тогда на 
новую должность художественно­
го руководителя — директора 
Большого театра, произносил в 
зрительном зале свою «тронную 
речь» перед коллегами и прессой. 
Тогда он сообщил, что намерен 
предложить пост художественно­
го руководителя балета^ячесла- 
ву Гордееву. Среди балетмейсте­
ров, чьи-произведения Васильев 
хотел бы видеть на сцене Большо­
го театра, фамилия Гордеева не 
фигурировала. Там были другие 
имена — Баланчин, Крэнко, Роб­
бинс, Бежар, Ноймайер, Киллиан, 
из современников-россиян — Эй- 
фман и Панфилов...

Но, возглавив балетную труппу 
Большого, Гордеев, конечно же, не 
ограничился только организатор­
ской ролью. Возобновив сначала 
спектакль Л.Лавровского «Ромео 
и Джульетта» (об этой его бес­
спорно удачной работе «Труд» пи­
сал), он решил выступить и как 
балетмейстер.

На днях мы могли оценить пер­
вый его самостоятельный опыт на 
сцене Большого. Это вечер совре­
менной хореографии, включивший 
«Дивертисмент», где два маловы-1 
разительных номера в постановке 
Гордеева «разбавил» изумитель­
ный «Романтический дуэт» Д.Брян» 
цева на музыку Ф.Шопена (обоз­
наченный в программе как фраг­
мент из «Призрачного бала», но­
мер этот на самом деле был со­
здан гораздо раньше и долгое вре­
мя существовал самостоятельно). 
К сожалению, в данном случае 
исполнители «Романтического ду­
эта» Э.Пальшина и Ю.Клевцов не 
прочувствовали ни своеобразия 
хореографического почерка Брян­
цева, ни поэзии настроения, ни 
изысканной красоты графическо­
го танцевального рисунка: словно 
тончайший хрусталь с ажурной 
резьбой подменили грубым 
оргстеклом. Все второе отделение 
занял одноактный балет Гордее­
ва «Последнее танго» на музыку 
А.Пьяццолы. Сюжет этого произ­
ведения основан на мотивах из­

вестного фильма Б.Бертолуччи 
«Последнее танго в Париже».

Честно говоря, мало кто из ба­
летных критиков ждал от Гордее­
ва «хореографического открове­
ния»: его весьма ординарные ра­
боты, показанные в прошлом се­
зоне на юбилейном вечере «Рус­
ского балета», энтузиазма не вы­
звали. Но впечатление от «Послед­
него танго» оказалось еще более 
тягостным. Балет, сделанный с 
претензией на некое «новое сло­
во» в современной хореографии, 
безбожно затянут, утомительно 
однообразен и откровенно втори­
чен. Пластические, мизансцени­
ческие и композиционные «аллю­
зии» (точнее сказать — просто за­
имствования) из отечественных и 
зарубежных балетов встречаются 
тут в буквальном смысле на каж­
дом шагу. Чаще других можно уз­
нать «цитаты» из спектаклей быв­
шего главного балетмейстера 
Большого Ю.Григоровича, дело 
которого, похоже, по-прежнему не 
только живет, но и побеждает в 
этих стенах. Нагромождение эпи­
зодов, сюжетное значение которых 
едва угадывается (понятие «дра­
матургия» к данному действу ни­
как не применимо), выдает пол­
ное отсутствие продуманного ре­
жиссерского решения, логической 
выстроенное™ спектакля.

Впрочем, встречаются и отдель­
ные яркие «находки», способные 
вдохновить разве что фельетонис­
та. Во-первых, это гроб с телом 
безвременно умершей жены героя, 
который несколько раз проносят 
по сцене, причем Поль (М.Пере- 
токин) неоднократно прыгает на 
этот гроб (находящийся как в го­
ризонтальном, так и в вертикаль­
ном положении), обозначая дви­
жениями весьма недвусмысленные 
действия. К подобным же «наход­
кам» относятся и назойливые по­
явления самой «покойницы» в бе­
лом саване с сусальными цветоч­
ками (И.Семиреченская), воисти­
ну неувядаемый образ которой 
(навеянный не то гоголевской Пан­
ночкой из «Вия», не то потусторон­
ней тенью из «Жизели») тревожит 
воображение героя.

Танцовщики Большого театра 
честно стараются в меру отпущен­
ного им таланта интерпретировать 
сочиненные Гордеевым партии. 
Они, конечно же, не виноваты в 
том, что им приходится исполнять 
такую хореографию. Это их проф­
ессия, их крест. Ясно одно: глав­
ные партии в «Последнем танго», 
порученные Н.Грачевой, М.Пере- 
токину, С.Филину и С.Антонову, не 
станут вехами в их творческой 
карьере.

Но, по выражению того же Го­
голя, «что страннее, что непонят­
нее всего» — это то, как подобный 
спектакль вообще мог появиться 
на сцене Большого театра. Сцена 
эта, конечно, знавала далеко не 
только триумфы — но столь низко­
го падения, по-моему, не было 
давно.

В интервью одной столичной 
радиостанции Гордеев, будучи 
явно раздосадован отрицательны­
ми отзывами прессы о «Послед­
нем танго» (он к этому еще не при­
вык), произнес следующее: «Ведь 
сейчас у нас, вы знаете, какая кри­
тика. Если она не имеет своего 
видения, то часто бывает тенден­
циозна. Вот ее попросят — она и 
выступит... Наша культура не мо­
жет зависеть от дилетантов».

Что ж, отношения между «обид- 
чиками»-критиками и так страш­
но оскорбленным ими художес­
твенным руководителем балета 
Большого театра, как говорится, 
«начинают налаживаться». Посмот­
рим, как они будут развиваться 
дальше: «Последнее танго» — во­
все не последний балет Гордеева 
на главной хореографической сце­
не страны. В апреле, в самый раз­
гар весны, нас ждет гордеевская 
«Метель», вдохновленная по­
вестью Пушкина и удивительной 
музыкой живого классика — Сви­
ридова. Очень не хотелось бы, 
право, и на этот раз услышать от 
Вячеслава Михайловича упреки в 
«дилетантстве» и тем паче «заказ­
ном» характере критики.

Екатерина БЕЛОВА, 
кандидат 

искусствоведения.


