
В БОЛЬШОМ
ТЕАТРЕ - ТАНГО
В

 Большом театре России прошла 
премьера - "Вечер современных 
балетов". Постановку спектакля 
осуществил художественный руково­

дитель балетной труппы Большого 
театра, выдающийся танцор и балет­
мейстер Вячеслав Гордеев.

Необычность вёчера"заключалась в 
том, что в спектакль Гордеев включил 
работу другого русского хореографа - 
Дмитрия Брянцева.

Спектакль состоял из двух отделений 
- "Дивертисмента", объединяющего три 
номера, и "Последнего танго", имел сю­
итное строение и поражал серьезно­
стью, глубиной и редкой тематической 
выстроенностью.

Основная идея "Вечера современных 
балетов" - логическая незавершенность 
прекрасного в современном мире - ока­
зывается настолько хореографной, что 
позволяет показывать ступени ее разви­
тия от едва наметившейся коллизии 
первого номера до трагического разре­
шения в "Последнем танго".

Открывает "Дивертисмент" лириче­
ский дуэт из балета "Призрачный бал" 
на музыку Ф.Шопена в постановке 
Д.Брянцева. Дуэт очень красив и испол­
нен с безупречным академизмом. И все 
же за лирическими, мягкими линиями 
пластики проступает тревожное миро­
ощущение современного человека.

Затем следует "Паганини" Вячеслава 
Гордеева на музыку "Пасакальи" Георга 
Генделя. Здесь идея становления рас­
крывается через взаимодействие двух 
сюжетных линий маленького балета..

Первая, глубинная, представленная 
музыкальными образами "Пасакальи" 
Генделя, образует тему преемственно­
сти в развитии искусства и ответствен­
ности художника.

Вторая, внешняя, исполняемая двумя 
танцорами, вырастает из двойственного 
характера центральной темы "Пасака­
льи" - становления жизни - прекрасной 
и трагичной одновременно. Она тракту­
ется как тема подвига художника и це­
ны, которую ему приходится платить за 
совершенство.

Перед нами Паганини, великий скри­
пач, для которого скрипка - инструмент 
преобразования Вселенной, его творче­
ство - преодоление смерти, его подвиг, 
показанный как аллегорический символ 
распятия, - метафора возрождения пре­
красного в жизни.

Выразительность и осмысленность 
танцевальных и пластических форм, 
умелое использование изобразительных 
аллегорий позволяет Вячеславу Горде­
еву создать жизненно точный образ ху­
дожника. Основным выразительным 
средством становится современный 
классический танец, то есть система 
классического танца, получившая совре­
менное развитие и звучание.

Третьим в "Дивертисменте” показан 
"Мираж" на музыку Моцарта в постанов­
ке В.Гордеева. "Мираж" исполняется 
двумя солистами и десятью артистами 
кордебалета.

Эстетика постановки прекрасна! На 
переднем плане нежная и хрупкая де­
вушка в белой тунике и сильный, муже­
ственный юноша в белом трико. Сцена, 
окутанная голубоватой дымкой, застав­
ляет вначале воспринять "Мираж" впря­
мую, как изображение зыбких, неопре­
деленных состояний. Однако музыкаль­

ная основа балета и хореографический 
текст выводят из этого заблуждения. 
Музыкальный гений Моцарта не был 
склонен к иллюзиям и миражам.

Тема этого произведения - иллюзор­
ность гармонии современных отношений 
между мужчиной и женщиной. Эта тема 
подчеркивается гениальной по завер­
шенности и логике музыкой Моцарта и 
разрабатывается в серии хореографи­
ческих композиций. С удивительным ма­
стерством Вячеслав Гордеев показыва­
ет; как чистые и отточенные формы тан­
цевальной пластики разрываются лом­
кими линиями "формальных" построе­
ний. Как раз за разом возобновляется 
безуспешная попытка логического их за­
вершения.

В режиссуре этого номера, в много­
плановом использовании возможностей 
кордебалета Вячеслав Гордеев развива­
ет лучшие традиции симфонического 
танца, заложенные на русской сцене 
Ж.Перро, М.Петипа, М.Фокиным.

И второе отделение - "Последнее 
танго". Еще до поднятия занавеса воз­
никает ряд вопросов! Почему в Большом 
театре танго? Почему танец, которому 
более ста лет, современен?

Известный американский критик 
Мартин Готфрид писал: "Танго - это не 
просто музыка, ритм и танец, а прежде 
всего состояние души". Блее Матаморо 
утверждал: "Первоначальным назначе­
нием аргентинского танго было хорео­
графически изобразить сексуальные от­
ношения между сутенером и его подо­
печной, и первыми исполнителями танго 
были завсегдатаи публичных домов".

В постановке Гордеева возникает 
сложная субстанциональная структура 
танго, основой которой являются: инди­
видуализм, сексуальное влечение, из­
вращение мотивов страсти, чувствен­
ность, притягательная сила прекрасно­
го, беспринципность, темперамент, конт­
раст и унификация мужского и женского 
начал, закрытость и продажность.

"Состояние души", зародившееся на 
рубеже XX века, при внимательном рас­
смотрении оказывается очень точной и 
емкой характеристикой психологии ши­
рокого круга людей.нашего времени. И 
этим определяется его современность.

Родившееся на окраинах Буэнос-Ай­
реса, в среде, которая получила назва­
ние "орилья", танго как явление искусст­
ва вбирает в себя ряд характерных черт 
музыкальной и танцевальной культуры 
различных наций и рас.

В своей музыкальной и танцевальной 
формах танго опирается на сплав испан­
ской хабанеры, андалузского фондаяго, 
креольской милонги и негритянского 
кондомбе. Двудольный размер и мело­
дико-ритмические характеристики музы­
кальной основы позволяют осуществ­
лять различные ритмические и темати­
ческие модификации движений. Содер­
жание танго облекается в страстную, 
манящую и прекрасную форму того "со­
стояния души", о котором говорил Мар­
тин Г отфрид.

Поэтому как в содержании, так и в 
форме танго заложена возможность 
восприятия его международной аудито­
рией. Этот классический танец выступа­
ет на уровне международной системы, 
готовой к синтезу с системой, лежащей 
в основе "Большого балета".

Балет Вячеслава Гордеева "Послед­

нее танго" отображает, к каким разру­
шительным последствиям приводят цен­
ностные установки и "состояние души" 
тангистов, перенесенные из искусства в 
реальность. Балет длится пятьдесят ми­
нут. Однако по своей художественной 
цельности и драматическому накалу он 
равен полнометражному балетному спе­
ктаклю. '

В основу спектакля положена музы­
ка классика аргентинского танго А.Пя- 
цоллы. Это придает постановке этно­
графическую и историческую достовер­
ность. Вместе с тем хореограф избегает 
вариативной разработки базовых форм 
танго и сосредоточивает внимание на 
психологических характеристиках персо­
нажей, приобретающих общечеловече­
ское масштабное звучание.

Главный герой - Поль вместе со 
смертью жены теряет нравственные 
ориентиры. При встрече с прекрасной и 
страстной Жанной он насилует ее, раз­
рушая тем самым любовь, нарождавшу­
юся между Жанной и другим героем. 
Состояние раздвоенности между идеа­
лом и бездуховным сексуальным влече­
нием приводит Поля к опустошенности и 
гибели.

Хореография этого балета представ­
лена синтезом классического танца и 
танцевальных форм современности с 
незначительными’включениями па и 
пластики танго.

Помимо того что работа Вячеслава 
Гордеева является новым шагом в раз­
витии современного искусства балета, 
она дает возможность блестяще про­
явить свое мастерство артистам Боль­
шого театра. Необходимость исполне­
ния современного репертуара очевидна. 
Об этом красноречиво говорит артисти­
ческая судьба Майи Плисецкой. Доста­
точно было ей остаться в рамках "клас­
сики", и она стала бы для нашего поко­
ления только воспоминанием.

К сожалению, рождение нового спек­
такля Большого театра было отмечено 
рядом критических статей, авторы кото­
рых не захотели или не смогли увидеть 
то значительное и ценное, что заключе­
но в этой хореографии.

Вячеслав Гордеев проявил себя как 
балетмейстер, владеющий сложными 
приемами хореографической режиссу­
ры, способный одновременно создавать 
адекватные нашему времени танцеваль­
ные формы. Несмотря на сложный, кон­
цептуальный характер его постановок, 
их философскую глубину, они поражают 
изысканностью и психологической выра­
зительностью. То есть теми качествами, 
которые свойственны только отшлифо­
ванным веками народным танцам или 
танцам, созданным подлинно талантли­
выми хореографами.

К сожалению, танец невозможно 
описать словами, так же как и невоз­
можно передать словом содержание 
живописи. Их надо смотреть.

Мы все помним "черные годы" балет­
ных кризисов. Этот спектакль доказал, 
что современность таит в себе неисчер- 

. паемый материал для хореографии. По­
этому вполне уместно уже говорить не 
просто о постановочной манере Вяче­
слава Гордеева, а об академическом 
стиле его постановок, открывающих но­
вую страницу в жизни прославленного 
театра.

Андрей Сидоров.
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