
Мастера искусств

Татарии ОБРАЗЫ НА МНОГО АГТ
Владимир Глушко^ — один 

из йМу1Иих_ма’стеров Казанско- 
го. ТЮЗа, любимей детворы, 
хотя героев, которым хочется 
подражать, он не играл. Удел 
Глушкова — комические зве­
рюшки сказок. Сколько их пе­
реиграно. И еще старики-от­
цы, незадачливые приятели, от­
теняющие по принципу кон­
траста мужество и красоту 
главных героев. Словом, он — 
актер характерный, комедий­
ный. Секрет его обаяния в том, 
что. когда стираются в памяти 
пылкие герои, образы Глушко­
ва, даже спустя много лет, сох­
раняют свежесть и почти фи­
зическую осязаемость. Порой 
кажется, что актер повторяет­
ся: вот знакомая интонация, 
жест. Но это не штампы; а осо­
бенности индивидуальности та­
ланта.

Вспоминается юркий и про­
ворный паренек Белка из ста­
рого спектакля ТЮЗа «Шесте­
ро любимых» по пьесе А. Ар­
бузова. Стремительно и ярко— 
как метеор — проживал на 
сцене тогда еще совсем моло­
дой Глушков. Белка успевал 
высмеять зло, вскрыть недос­
татки, влюбиться, прочитать но­
вую книгу, выполнить сложней­
шие физкультурные упражне­

ния, припрятать знамя, чтобы 
по справедливости оно было 
вручено назавтра победите­
лям соревнования. В зритель­
ном зале с появлением этого 
паренька неизменно возникал 
добрый смех.

А вот сыгранный в те же Пя­
тидесятые годы Костя Курицын 
из «Чудесного сплава» В. Кнр- 
шона. Рассудительный, чуть 
заикающийся от волнения, в 
просторной белой толстовке, не­
сколько раз перетянутой в та­
лии шнурком, в широченных 
брюках. Эта пьеса и «Шестеро 
любимых» близки по жанру, 
воспроизводят одну эпоху — 
начало тридцатых годов, пос­
вящены молодежи. Но как не 
похожи Белка и Костя! Источ­
ник комедийности в пьесе Кир- 
шона был найден Глушковым 
в несовпадении серьезности, 
положительности действующего 
лица с явной негероичностыо 
внешности Курицына — неболь­
шого росточка, всегда опазды­
вающего тихого юноши. Пожа­
луй. не будет преувеличением 
утверждение, что на первый 
план в этом блестящем коме­
дийном спектакле с прекрасны­
ми исполнителями выдвигался 
дуэт Глушков — Ригерт (Ян 
Двали).

Случается, что Глушков «со­
лирует» не в пользу спектакля, 
хотя и без умысла. Тут уж 
ничего не поделать — талант не 
скроешь. Искусство театра — 
эмоциональное, праздничное. 
Оно если и возражает порой 
буйству красок, мощи фанта­
зии, то и не судит строго за 
впечатляющую актерскую им­
провизацию. В противном слу­
чае образцовыми считались бы 
скучные спектакли, где актеры 
знают свое место, дозируют 
юмор, «придерживают» вдохно­
вение. Для детского театра это 
особенно недопустимо.

Идеально, когда страстность 
и яркость исполнения находит 
почву в четкой, логически об­
основанной концепции режиссе­
ра и актера. Одна из таких 
работ Глушкова начала семи­
десятых годов — «идейный» 
жулик Золотуев в «Прощании 
в июне» А. Вампилова. Жиз­
ненно достоверный персонаж, в 
строгом соответствии с задани 
см драматурга и режиссера, 
приобретает черты фантасмаго­
рии, сатирического гротеска.

Глушкову в подобных ролях 
привольно. Он мастер сцениче­
ской формы. Его облезлый, ху­
досочный Золотуев живет од­
ним: накопить громадное сос 

тояние, чтобы затем все про­
дать до нитки и дать взятку, 
да такую, от которой его быв­
ший враг-ревизор, а ныне со­
вершенно безобидное для Зо- 
лотуева лицо, не посмел бы 
отказаться. То есть герою Глу­
шкова необходимо удостове­
риться, что его представления 
о жизни, в которой, якобы, нет 
честных людей, справедливы. С 
Глушковым на сцене воцаряет­
ся трагифарс. Актер безогово­
рочно следовал совету К. С. 
Станиславского: «Надо не толь­
ко почувствовать и пережить 
человеческие страсти во всех 
их составных всеисчерпывающих 
элементах — надо еще сгустить 
их и сделать выявление их на­
иболее наглядным, неотрази­
мым по выразительности, дерз­
ким и смелым, граничащим с 
шаржем».

По существу, барон Мюнхга­
узен, затурканный своей супру­
гой Простаков, поручик в от­
ставке Жевакии, Филлиберт в 
«Забавном случае», налетчик 
Блом в «Пеппи—Длинныйчу- 
лок» — также решены Глуш­
ковым ' з жанре эксцентриче­
ской комедии, в манере сцени­
ческого гротеска. Однако здесь 
юмор добрый, задача актера — 

наделить смешными чертами 
известные по большой литера­
туре образы.

Для самых маленьких зрите­
лей актер часто появляется в 
обличье животных и зверей. 
Своего рода классикой могут 
считаться ленивый, старый 
Барсук в «Домике-прянике» и 
очень необычный Кролик в спек­
такле «Винни-пух». В одной ре­
цензии писали: «Едва появляет­
ся Кролик на сцене, как раз­
дается дружный хохот, и улыб­
ки так и не сходят с лиц, пока 
на сцене Владимир Глушков». 
Удивительное перевоплощение: 
глаза актера словно бы стано­
вятся кроличьими — в них и 
кротость, и трусливость, и 
жадность. Вкрадчивая походка, 
осторожные движения, лейтмо­
тив образа —• индивидуа­
лизм, нашедший весьма кон­
кретные выражения у этого 
Кролика — любителя поесть, 
притом в одиночку.

За тридцать лет работы на 
сцене народным артистом 
ТАССР Владимиром Глушко­
вым сыграно много. Не одно 
поколение ребят выросло в об­
щении с этим нестареющим 
мудрым талантом.

Р. ИГЛАМОВ.


