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МОНОЛОГ АКТЕРА
Статьи, интервью и рецензии, 

неизменно сопровождающие 
каждую работу признанного 
актера, далеко не всегда удов­
летворяют интерес к его твор­
ческой личности. Рассказ о не­
легком актерском труде из пер­
вых уст чрезвычайно привлека­
телен хотя бы тем, что помога­
ет лучше понять актера, про­
никнуть в его творческую лабо­
раторию. Слово — народному 
артисту РСФСР, лауреату 
премий имени Александра Дов­
женко и братьев Васильевых 
Михаилу Андреевичу. -Глузско­
му, сыгравшему в кино более 
ста ролей.

— В Крыму я бывал много 
раз. Впервые в 1936 году — от­
дыхал по путевке, которой был 
награжден за участие в худо­
жественной самодеятельности. 
Потом редко доводилось приез­
жать на отдых, на работу — 
снимался в фильмах или иг­
рал в спектаклях театра имени 
Ермоловой и театра-студии ки­
ноактера.

В этот раз в Крыму я нахо­
дился по приглашению бюро 
кинопропаганды, которое орга­
низовало в Симферополе, Фео­
досии, Алуште, Евпатории, а 
также СакОком и Кировском 
районах мои творческие встре­
чи со зрителями.

Хочу признаться, что нс вся­
кая встреча приносит актеру 

^—подлинную радость рбщения. 
(убывает, нас приглашают выйти 
О^на полминуты перед демонст- 
—рацией фильма, вручают букет 

цветов и желают больших твор-. 
3SS чески х удач. В такие минуты 

чувствуешь себя неловко и не- 
З^уютно.

Встречи со зрителями в Кры- 
СОму доставили мне истинное на­

слаждение, так как дали воз' 
■▼^можность вести серьезный раз­

говор о кйно и его проблемах 
с очень искушенными, но чрез­
вычайно доброжелательным и 
людьми. Им нс пришлось объ­
яснять, что творчество киноак­
тера следует воспринимать в 
непрерывном процессе, где ин­
тересы кинематографа предпо­
лагают И жертвы, и потери и 
требуют постоянного таланта 
терпения. И жалобы на судь­
бу здесь бесполезны — посколь­
ку никто из актеров от пре­
вратностей этом судьбы не 
откажется.

Я, например, длительное 
время играл лишь одни от­
рицательные роли. Мне даже 
казалось, что после выхода 
«Тайны двух океанов» режис­
серы буквально сговорились на 
роли предателей, шпионов, бе­
лых офицеров и всяких других 
мерзавцев приглашать только 
меня. Работая над такими ро- 
лями, важно найти глубинную 
трактовку характеров. Нельзя 
с прищуром и презрением иг­
рать, допустим,, бандита: я, 
мол, играю его, по я ведь не 
такой, ничего общего с ним нс 
имею и презираю его.

Разумеется, если ты присут­
ствуешь на экране от первого 
и до последнего кадра, то у те­
бя неизмеримо больше возмож­
ностей, чем у того, кто дважды 
появился на 30 секунд. И все 

же тот, кто появился перед 
зрителями лишь на мгновение, 
должен своими средствами до­
стичь той же цели — создать 
полнокровною человеческую 
личность. Но тут перед актером 
встает дилемма: как играть хо­
рошего человека, а как плохо­
го? Может быть, хорошего иг­
рать хорошим, а плохого — 
плохим? Нет! А вот нащупать 
даже в двухминутном персона­
же несогласованность стремле­
ний и обстоятельств, мешаю­
щих их осуществлению, всегда 
интересно. Чтобы злодеи каза­
лись немножко привлекатель­
ными, по крайней мерс на пер­
вый взгляд, а - положительные 
персонажи, быть может, насто­
раживали ощущением внутрен­
ней силы, которая, кто знает, 
как выхлестнется в следующую 
секунду.

Создать полнокровный харак­
тер не всегда удается. Тогда 
можно остановиться на симво­
ле, обобщенном образе. Таким 
и получился администратор го­
стиницы в «Кавказской пленни­
це». Разбитной малый, кото­
рый, помните, узнав, что приез­
жий. собирает тосты, тут же 
достает громадную бутыль ви­
на. Потом он, выполняя коман­
ду начальника буквально, при­
носит в номер поднос с «тос­
том», представленным в «трех 
экземплярах». Уверен, что с 
эпизодом нужно быть на «вы».

Долго и много я играл на 
экране военных, во внешности 
которых должны бросаться в 
глаза постоянная собранность-, 
выправка, внутреннее достоин­
ство, способность подчиниться, 
не уронив себя. Ешс до войны, 
занимаясь в школе киноактера 
при «Мосфильме», я сыграл 
роль ополченца в картине «Ми­
нин и Пожарский». Позже бы­
ли роли командующего ар­
мией в картине «Мне было 19», 
матроса в «Ласточке», летчика 
в «Места тут тихие», ссржан- 
та-псхотиниа в «Освобожде­
нии», полковника-танкиста в 
«Па войне, как на войне», чеки­
стов в картинах «По тонкому 
льду», «Как вас теперь назы­
вать?», «Миссия в Кабуле». Об­
разы сами по себе интересные. 
Но если актер долгое время 
играет роли одного и того же 
плана, он невольно становится 
«беднее» и однообразнее. Я ис­
пытал это на себе.

Выступления в Крыму дали 
мне возможность убедиться, 
что и у меня, и у зрителей — 
одни и тс же любимые филь­
мы и симпатии. Им, как и мне, 
нравится герой картины «При­
шел солдат с фронта» Иван 
Степанович с его иепоказиым 
оптимизмом («Мне еще чем по­
везло — сразу, нс ослец...»), с 
его талантливостью — этот, ис­
тинно шукшинский персонаж. 
Есть у меня еще одна любимая 
роль, которая помогла оконча­
тельно вырваться из а-мплуа 
«отрицательного» героя, в кото­
рое я был закован долгие го­
ды, —• роль -Фокича из карти­
ны «В огне брода нет». Кто он, 
Фокич? Положительный или 
отрицательный? Во всяком слу­
чае, не отрицательны», потому 

что беспредельно предан рево­
люции и идет за нес на смерть. 
Но Фокич и не положительный 
герой, ибо прямолинейность его 
настораживает, догматизм пу­
гает, а излишняя суровость не 
располагает к нему людей. Как 
сложно и противоречиво смеша­
лись в Фокиче разные качества, 
например, слепой гнев и нео­
жиданная нежность. Полифо­
нию. историческую многознач­
ность этого характера показать 
было необходимо. И вместе с 
тем Фокич, как хотелось убе­
дить зрителя, — прежде всего 
живой человек.

На каждой встрече • неизмен­
но заходила речь о фильме 
«Монолог», о роли академика 
Сретенского. Эта роль была 
для меня, может быть, Самой 
трудной из всех, сыгранных за 
последнее время, но зато и са­
мой памятной. А начинался для 
меня «Монолог» вовсе не про­
сто.-Сценарий был написан для 
другого актера, а мне предло­
жили сыграть эпизодическую 
роль. Вдруг — предложение ре­
жиссера Ильи Авербаха взять­
ся за роль Сретенского. Петер­
буржец до мозга костей, под­
линный русский интеллигент, 
профессор, потом академик, жи­
вущий на экране почти три­
дцать лет, и вместе с тем, оди­
нокий старик, который неожи­
данно обретает семью — дочь, 
внучку. Трудно было предста­
вить, что я смогу, все это сы­
грать. Работа началась, но в 
один прекрасный день стало 
очевидно, что мы ошибаемся, 
потому что находимся в плену 
сценария, его завораживающей 
интонации. Получалась этакая 
добрейшая доброта, этакая ду­
ховнейшая духовность. И мы 
стали искать, где Сретенский 
нс во всем, нс до конца добр, 
благочестив и почему. Приш­
лось все переделывать, менять 
ритм, некоторых сцен, даже ме­
нять костюмы Сретенского — 
сначала он ходил в черном, с 
зонтиком, с постным, отрешен­
ным лицом... Так создавался 
Сретенский — роль, которая 
стала для меня уроком досто­
инства, заветом доброты.

Естественно, на каждой 
встрече я отвечал на многочис­
ленные вопросы зрителей и рас­
сказывал о своих последних 
работах, о планах на завтра. 
Говорил о проблемах, подня­
тых в фильмах «Дом у кольце­
вой дороги» и «Ночь предсе­
дателя», которые недавно про­
шли по телевидению, о роли 
Леонида Борисовича Красина 
в фильме «Конец операции 
«Террор» и роли рецидивиста 
«Профессора» в фильме «Бре­
лок с секретом», работу над ко­
торыми только что закончил.

Каждый день , нашей актер­
ской жизни дарит что-то неожи­
данное. Работа актера, как и 
работа всякого творческого че­
ловека,— езда в незнаемое. В 
преодолении трудностей, с ко­
торыми приходится встречать­
ся, изучая человеческий харак­
тер, наверное, и состоит счас­
тье нашей актерской судьбы.

Монолог записал 
В. ДРУЖБИНСКИЙ.


