
■Творческий портрет

НАПРЯЖЕНИЕМ |
УМА И СЕРДЦА s

АЛОВНЕМ судьбы она
никогда не 
может быть,

была. И, 
поэтому

сама брала свою судьбу в 
руки. И взращивала в себе 
способность творить.

Актрис всегда рассматри­
вают. И не актерской «бир­
же», и в новом коллективе, 
и, само собой, зрители. Не 
раз такие смотрины выдер­
живала и Тамара, В шесть­
десят втором, когда поступа­
ла в Дальневосточный инсти-
тут искусств, потом
театрах Петропввловска-на- 
Камчатке, Костромы, Моги­
лева. И десяток лет назад — 
при поступлении в Калуж­
ский драматический, став­
ший теперь ее родным, театр.

Фамилия Глеклер не 
бросается в глаза с 
первых строчек про­
грамм, в реестре теат­
ральных амплуа она — 
не героиня. Опа скорее 
характерная актрисе, 
на удивление верно иг- 
о§ет социальные персо­
нажи, чувствуя их глу­
бинную сущность и 
специфику. Кому-то из 
режиссеров ее внеш­
ность кажется счастли­
во театральной и пре­
красно трансформируем 
мой в ролях, а кто-то 
видит ее противоречи­
вости. Но окажемся в 
зрительном зале и уви­
дим Т, Е. Глеклер на 
сцене.

В драме М. Шатро­
ва «Синие кони на 
красной траве» она в 
роли Клары Цеткин в 
десятиминутной сцене. 
Одетая строго, дер­
жась безукоризненно 
просто, Клара беседует 
с В. И, Лениным . о 
проблемах любви у револю­
ционной . молодежи. Каждое 
слово ею осмыслено. Клара 
и женщина, и политик, и 
товарищ, и ученица вождя.

ское задание, тем интерес­
ней работать. А если прост­
ранная роль выстрай- 
вается режиссером на весь 
спектакль, как ударная, — 
для актрисы эго творческое 
наслаждение.

В драме О. Сосина «В че- 
• тырех километрах от вой­
ны» она блестяще сыграла 
роль санитарки Нины, са­
мозабвенно. Прожила не­
сколько последних часов 
своей героини. Смертельно 
усталая, замкнувшаяся де­
вочка, боец действующей ар­
мии, она была яростным от-
рицанием 
приблизить 
могла лишь 
насыщена 
текстом, и

войны. Чтобы 
победу, Нина 

погибнуть. Роль 
полемическим 

актриса вырази-

ванием и мистификациями; 
любит заострять обстоятель­
ства и роли до их гротеско­
вого звучания. Такие зада­
чи — в изобилии в - сказках. 
Она может сыграть возраст­
ную роль, если в ней зало­
жена интересная сущность. 
Вспомним ^ ее дремучую, про­
стоватую и беззащитную 
Варвару, старшую дочь ста­
рухи из «Последнего сро­
ка» В. Распутина. Но похо­
жие роли ее обижают: за­
чем делать то, что уже 
умеешь...

В ее исполнении мисс 
Фернивел в спектакле «Тем­
ная история» П. Шеффера— 
нечто бесполое, аморфное, 
скорее похожее на слиняв-
шее растрепанное чучело,- 

чем на человека. Тема 
потерянности и распа­
да личности в буржуаз­
ном обществе, решен­
ная через мисс Ферни- 
вел, находила свое 
протестующее выраже­
ние в монологе-вопле, 
монологе-стена нии пер­
сонаже. Актриса н ре­
жиссер, обнажая при-
чинно следственные
связи буржуазного об­
щества, клеймили зло 
мира?

За годы работы в 
Калужском драматиче­
ском театре Т. Глеклер 
нередко встречалась с 
зарубежной драматур­
гией. Блестящая роль 
Беатриче в комедии 
В. Шекспира «Много 
шума из ничего». А 
одна из последних ра-
бот
«Все в саду» 
Миссис Туз

спектакле
Э. Олби. 

— предел

С какой деликатностью 
тактом расспрашивает
Ильича, понимая 
жесть времени, 
подчеркивает

всю

и 
она 
тя-

Т. Глеклер 
значимость

встречи, огромный масштаб
ленинского 
Гражданская

интеллекта.
ответствен-

ность актрисы перед мате­
риалом, собранность и уме­
ние настроить душу на вы­
сокий тон — как все это 
важно для спектакля-доку­
мента!

Или пятиминутный эпи­
зод в спектакле «Живые и 
мертвые». Пожилая женщи­
на требует, чтобы ее взяли 
на передовую санитаркой. 
Актриса выразила такую ре­
шимость влиться в военную 
страду, что увиделись вдруг 
за ее порывом собирающая 
все свои силы гневная Рос­
сия и народ, который не 
даст, чтоб его сломили.

Актриса любит роли с 
драматическим накалом, уме­
ет выразить взлет чувств. 
Она умеет видеть своп пер­
сонаж в структуре спектак­
ля и даже эпизодом подкреп­
лять главную идею. Не зря, 
занимаясь на актерском фа­
культете в Дальневосточном 
институте искусств, Т. Глек­
лер одновременно прошла 
вечерний факультет режис­
суры,

Нед сложнее режиссер-

ла максималистическую не­
примиримость героини. А 
долгим ' молчаливым пребы­
ванием на авансцене будо­
ражила зрительный зал и в 
понятие о героизме вносила 
конкретность.:

Т. Глеклер с неменьшей 
творческой заинтересован­
ностью играет эпизодичес­
кие безымянные роли. Со­
седка-сплетница в «Камен­
ном гнезде» — сплетничать, 
так уж взахлеб, в удоволь­
ствие! Или во «Власти 
тьмы», помните: женщина 
отголосила по умирающему; 
как отпела, и тут же на чу­
жом заборе повисла, снеда­
емая любопытством.

Актриса, показывает ти­
пичное яркими театральны­
ми приемами. 'Помогает ви­
дение художника; Глеклер 
рисует. В юности на Даль­
нем Востоке работала ху­
дожником-исполнителем в 
драматическом театре, глав­
ным художником кукольно­
го театра. Ей свойственно 
точное ощущение формы, 
чувство гротеска. Костюм 
персонажа ей всегда в по­
ру, а грим и не грим вов-

человеческого падения.- 
Элегантность, изыскан­
ность, безупречность 

манер персонажа отшлифо­
ваны актрисой и доведены 
до значения боевой оснащен-
ности в 
Миссис 
марка 
фирмы.

битве за бизнес.
Туз — шикарная 

своей уникальной

Роль сыграна мастерски. 
Миссис Туз действует мяг­
ко, цепко, в зависимости от 
обстоятельств,- но даже не 
тратя всю свою энергию, не 
обнажаясь до конца, лишь 
изредка взрываясь и осажи­
вая несогласных.

Через такие образы рас­
крывается социальная суть 
зла, ведь зло всегда несет ’ 
в себе социальное начало.

Но по-человечески Т. Глек- 
кер ближе скромные, неза­
метные в жизни люди, не 
совершающие ярких поступ­
ков, но умеющие глубоко 
чувствовать. «Самая скудная
роль, говорит актриса,
может стать интересной, ес­
ли есть возможность расши­
рить рамии бытия на сцене,- 
сказать как можно больше 
о человеке и защитить его 
в его неустроенности, обде-

се, а просто 
Другое, не 
собственное,

чье-то лицо, 
похожее на ее 

отличающееся

ленности счастьем, 
муть в святая святых 
женщины».

заг ля- 
души

от других персонажей.
Бездумность претит 

рцсе. В ее искусстве 
связано с напряжением

акт- 
все 

ума
и сердца. Она с удовольст­
вием играет в так называе­
мых «костюмных» спектак­
лях, связанных с переоде-

Тамара Евгеньевна Глек- 
лер^^ думающий7 ' чуткий" 
•художник, одержима искус-, 
ством. В театре — ее твор­
ческая лаборатория пости­
жения человека, углубления 
и раскрытия собственных 
возможностей.
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