
«Третье тысячелетие» гарантирует: в Москве будет музей 
^современного искусства. В третьем тысячелетии

' Усвоив, что доллары, мар- 
Ъ ‘ ки и франки в отличие от руб- 
। лей — твердая и надежная ва- 

. I люта, мы и к нашему искусст- 
V. •ву начинаем испытывать инте- 

урес и доверие, когда оно 
YJ возвращается к нам с Запада, 

так сказать, в экспортно-им- 
портном варианте.

) И вот уже какой-нибудь 
I олигарх, судящий об изобрази- 
\ тельном искусстве по един- 
к■ ственному доступному ему 

критерию — похожести, при- 
■Л обретает полотно современно- 
xj го русского художника Ш. За 

бешеные у. е. А художник-то — 
^^даже не Шилов, который ри- 

О сует, как фотографирует, на- 
I против, авангардист!
\ Почему априори жадный 
Гу олигарх решается на такую тра­
сту? Все очень просто: с одной 
^стороны, он не хочет прослыть 
Г» ретроградом, с другой — выб- 
^•ранного им художника уже при-

ИЯ ТЮРЬМЫ ДО СУМЫ
^езнали на Западе, где валюта 
Л^твердая. и даже купили не- 

сколько картин (за эту самую 
"^валюту). Следовательно, покуп- 
, ^ка его работ — не только утон- 
ЛЗчение имиджа олигарха, но и

вы годное помещение капитала.
Хотя что касается выгоды 

— это когда как.
Известный коллекционер л 

издатель, директор Музея со­
временного русского искусства 
в Джерси-Сити (Большой Нью- 
Йорк) Александр Глезер расска­
зал, как г-н Виноградов (Ин­
комбанк) похвастался ему при­
обретением картины Эдуарда 
Штейнберга — за 48 тыс. долл. 
Одобрив покупку, Александр 
Давыдович разочаровал банки-
ра: если бы он покупал картину 
не через посредников, а у само­
го художника, она бы обошлась 
в восемь раз дешевле.

Этой милой историей Глезер 
поделился на московской пресс- 
конференции, посвященной 
двадцатилетию его Музея совре­
менного русского искусства. Ко­
торый и создавался с такой це­
лью: утвердить и, если можно 
так выразиться, сертифициро­
вать ценность современного рус­
ского искусства. Причем в пос­
левоенной художественной сто­
лице мира — Нью-Йорке, где и 
своих-то (только зарегистриро­
ванных!) художников 300 тысяч.

Двадцать лет назад, в 1980 
году, когда у нас буйными осенни-

ми красками цвел застой, музей 
Глезера в Джерси-Сити призван 
был нести граду и миру благую 
весь о неофициальном искусстве 
в СССР И понятно, что на Западе 
с интересом и сочувствием вос­
принимали творчество тех, кто в 
условиях тоталитарного соцреа­
лизма продолжал традиции клас­
сического русского авангарда.

В годы перестройки инте­
рес к музею поддерживался 
тогдашним небывалым любо­
пытством к России Горби.

Ельцинская Россия Запад 
уже не интересовала — только 
тревожила. И в этой сложной си­
туации Глезер решился на пропа­
ганду никому не известных мо­
лодых русских художников, оси­
ротевших детей перестройки.

Он начал устраивать выстав­
ки «Неизвестная Россия» (про­
шло уже три). И успех несомне­
нен — картины молодых рус­
ских стали покупать и в США, и 
во Франции, и в Германии.

Если на первом этапе рабо­
ты музея целью Глезера было 
сделать авангардных русских ху­
дожников известными на Запа­
де, дабы буквально уберечь их от 
тюрьмы (с известными людьми 
расправляться труднее — сопря­
жено со скандалом), то теперь 
он хочет «засветить» на Западе 
наших талантливых молодых, 
чтобы спасти их от сумы.

Но вот-вот наступит третье 
тысячелетие, и значит, все, что 

было в XX веке, можно рассмат­
ривать уже как историю. В том 
числе и современное искусство (в 
нашем случае — постсталинское).

Мы любим любить исто­
рию.

Таким образом, Музей со­
временного русского искусства, 
о желании открыть который го­
ворили на пресс-конференции 
представители некоммерческо­
го партнерства «Третье тысяче­
летие» и гуманитарно ориенти­
рованные предприниматели, 
больше не кажется чем-то нере­
альным. При условии, что госу­
дарство выделит приемлемые 
помещения (уж Глезер-то их на­
полнение обеспечит).

...Двадцатый век в мировом 
изобразительном искусстве был 
русским. Кандинский, Мале­
вич, Шагал (список можно 
продолжить) определили лицо 
уходящего века. И сейчас во 
всем мире знают русских (неза­
висимо от национальности) 
Илью Кабакова, Оскара Рабина 
и не только их. То, что в Моск­
ве до сих пор нет Музея совре­
менного русского искусства. — 
нонсенс. И еще один грустный 
показатель того, как мы не це­
ним то, что имеем (и потеряв­
ши не плачем — даже об утра­
ченных работах Кандинского и 
Малевича). Теперь уже несмот­
ря на признание Запада.

• Олег ХЛЕБНИКОВ


