
ВОЛГОГРАДСКИЙ театр му­
зыкальной комедии открыл 
свои столичные гастроли пье­

сой «Мечтатели», написанной 
К. Листовым и Ё. Гальпериной в 
сороковых годах. Ставя это произ­
ведение сегодня, театр, естественно, 
берет на себя обязательство внести 
в спектакль голос современности, 
раскрыть те мотивы, которые нахо­
дят отклик в современном зритель­
ном зале. Артистка М. Галимханова 
играет роль Маши, очаровательной, 
непосредственной «дикарки». Она 
постепенно раскрывает душевное 
богатство героини. перспективы 
большого человеческого совершенст­
вования. Галимханова, воспитанни­
ца ГИТИСа, делает это превосход­
но. В зале царит смех, когда, не 
связанная условностями «хорошего 
тона», Маша парирует назидатель­
ные рулады Алексея, приводя в 
ужас мужественного, зрелого героя 
своими представлениями о жизни. 
Кто же кого> воспитывает в этом 
спектакле? Героя играет одаренный 
актер Ю. Чиркин. И если еше не­
давно в Алексее мы усматривали 
так называемый эталон современно­
го героя, то сегодня сам актер за­
ставляет нас понять, что Алексею 
еще многому предстоит учиться у 
Жцзни и что урок, преподанный ему 
«невоспитанной» Машей, полезен.

Волгоградский театр пристально 
разглядывает проблемы нравствен­
ного формирования личности в ус­
ловиях нашего общества, и в спек­
такле «Требуется героиня» в центре 
все тот же вопрос: как жить, что 
несут с собой любовь, человеческая 
дружба, чувство солидарности, ду­
ховного единомыслия? Хорошо, что 
Волгоградский театр чувствует себя 
наиболее уверенно в стихии му­
зыкально-драматического психоло­
гизма, тонко слитого в одно целое 
композитором В Баснером и дра­
матургами Е. Гальпериной и Ю. 
Анненковым. Ведущая группа акте­
ров (большинство из них окончило 
ГИТИС), и молодежь, и более опыт­
ные мастера отлично справляют­
ся с тем новым, .что пришло в те­
атр, в структуру и своеобразную 

синтетическую ткань этих произве­
дений. Актеры играют точно, ища 
в жизни характерность и то глубо­
кое, что определяет собой природу 
конфликтов. Актриса Т. Подберез­
кина проводит нас через эволюцию 
характера своей чуть взбалмошной, 
эксцентричной героини (она играет 
Вику), показывая, как формируется 
человек искусства. Встречаемся мы 
в этом спектакле с дарованием еще 
недавнего выпускника ГИТИСа 
А. Кузьмина, с искренним темпе­
раментом сыгравшего роль цыгана- 
летчика Сергея Чупрова, используя 
свою незаурядную танцевальность, 
теплый юмор и свежесть сцениче-

На сцене
ВОЛГОГРАДЦЫ

ских красок. М. Галимханова (Ка­
тя), Ю. Родной (Ким Лисовой), 
Ю. Чиркин (Аскольд Чегодаев), 
В. Живаго (Клава Калинкина) и 
другие исполнители нигде не те­
ряют связи с гуманистическим на­
калом пьесы, со своеобразием ее 
внешней и внутренней структуры. 
Постановщик названных спектаклей 
Ю .Генин. Обе эти его работы — 

*• Яр “ни11МУЛьна я заявка на новый 
путь жанра, на работу с актерами, 
от которых режиссер требует точ­
ности раскрытия характеров, свеже­
сти и меткостп в их приемах. Рука 
режиссера угадывается и в том, с 
каким изяществом и тактом играют 
представители старшего поколения 
актеров В. Живаго и М. Таубе роли 
«комических стариков» — комен­
данта общежития и «комендантши» 
общежития. Их танцевальный дуэт 
становится маленьким шедевром 
спектакля. Дело не в том. что акте­
ры блестяще танцуют, легко двига­
ются. что темперамент их неудер­
жим и заразителен. А в том. что 
все это я образе искрится той на­
смешливостью, в которой находят 

свое выражение позиция театра, его 
взгляд на то или иное явление жиз­
ни. Вот почему в спектаклях есть 
сцены, заслуживающие похвалы по 
самому высокому счету. Эти же 
принципы угадываются в спектакле 
«Обручальные кольца», изящно и 
поэтично поставленном А. Борисо­
вым. В нем много веселых, улыбаю­
щихся лиц. И не слишком-то много­
значительная, скорее облегченная 
пьеса Е. Шатуновского становится 
только поводом для создания жиз­
нерадостной атмосферы быта совре­
менной рабочей молодежи с ее спо­
собностью к подлинному товарище­
ству и особому ощущению радости 

жизни.
Итак, театр ищет себя на дорогах 

современности, ему интересны ха­
рактеры людей, которых он еже­
дневно видит в зрительном зале. 
Он хочет жить на уровне самых вы­
соких устремлений. Но. как досад­
но, что это замечательное стремле­
ние не всегда оправдывается кол­
лективом. В пьесе Е. Шатуновского 
«Страницы любви» речь идет тоже 
о советских людях, наших современ­
никах. В ней развертываются кар­
тины войры. фронтовые эпизоды 
сменяются послевоенными, мирными 
днями. Но в пьесе нет подлинной 
правды, нет образа времени. В пье­
се Е. Шатуновского советская жен­
щина превращена в этакую леди 
Гамильтон, опустившуюся, потеряв­
шую вкус к работе, к окружающему 
послевоенному подъему только по­
тому. что пропал без вести человек, 
который мог бы (что тоже пробле­
матично) стать, ее любовью. Эта 
мысль пьесы привносит фальшь и 
неправду. Не кажется оправданным 
во имя «уголовной экзотики» и то, 
что в пьесу введены два типа с но­

жами, которые неожиданно в фи­
нале становятся героями.

В этом спектакле начинаешь за­
мечать, что когда перед актерами 
не слишком точные логично выстро­
енные задачи, они начинают наигры­
вать, форсировать, прибегать к ме­
тоду показа и представленчества. 
Эти элементы настоятельно дают о 
себе знать еще с большей силой в 
«Черном драконе», где группа раз­
бойников усилиями некоторых ис­
полнителей превращена в грубо ба­
лаганные фигуры, снижающие па­
фос пьесы.

Танец широко представлен в спек­
таклях Волгоградского театра. У 
балета есть отличная сценическая 
дисциплина, профессиональная вы­
носливость. К. Ставский хорошо 
чувствует стиль опереточной хорео­
графии, у него есть удачные на­
ходки, органично связанные с основ­
ным действием массовыми мизан­
сценами.

Можно ли говорить о полной ан- 
самблевости труппы Волгоградского 
театра? Бесспорно, руководителю 
театра удается создать коллектив, 
сохранив старых мастеров, привлечь 
способные молодые силы. Но вряд 
ли можно утверждать, что в кол­
лективе выработан единый творче­
ский почерк, что актерам удается 
во всех спектаклях избежать во­
кальной речевой форсировки, каж­
дый раз отыскивать свежие и точ­
ные сценические краски. Речь идет 
о новой, более высокой профессио­
нализации коллектива, о более тон­
кой разработке сценических мето­
дов. об овладении всей многокра­
сочной гаммой сценической палит­
ры. И прежде всего театру необхо­
димо поднять вокальную и оркест­
ровую культуру.

В Волгограде издавна любят опе­
ретту. И очень хочется, чтобы про­
счетов и ошибок па сиене Волго­
градской оперетты было все меньше 
и меньше, а творческие успехи те­
атра год от голу росли. У его та­
лантливого коллектива для этого 
есть все основания.

Николай ЭЛЬЯШ.


