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ОДИН из популярных валь- 
"Сбй Иоганна Штрауса назы­
вается «Жизнь артиста». Это 
произведение скорее психоло­
гично, чем танцевально. Мя- 
тежность духа, беспредель­
ная радость, горечь разочаро- 
ваний слышатся в его волну- 
.ющей музыке. Заглавная те­
ма вальса, светлая и прозрач­
ная, в то же время печальна. 
Не напоминает ли она о твор­
ческом закате артиста? На­
верное, можно и так воспри- 
нять эту музыку, когда тебе 
за пятьдесят и тридцать лет 
из них отданы служению му­
зыкальному театру. В том 
сам признается заслуженный 
артист республики Владимир 
'Бониславович. Геннн. предан- 
ййй почитатель венского ком- 

„позитора, сыгравший немало 
ролей в его опереттах. Что 
ж, непрошеную грустинку 
по-человечески понять мож- 

■ но. Только она мимолетна и 
нё имеет отношения к Гени­
ну-артисту. Видя его в спек- 

„Таклях, в концертных выступ- 
.д^ниях, на репетициях, заня­
того общественными делами, 
убеждаешься, что он в актив­
ной творческой форме, далек 
от. того, чтобы подводить 
Окончательные итоги своей 
деятельности на сцене Крас- 
црдарского театра оперетты. 

.Напротив, он по-хорошему 
-удивляет искренними и не- 
-ожидаиными решениями воп­
лощаемых им образов, рас­
крытием еще не известных 
граней своего мастерства.

Утверждение в музыкаль­
ном театре такого уникально­
го и прогрессивного явления, 
'как советская оперетта с ее 

’ 'йсключительным разнообра- 
..'Зцем персонажей, музыкаль­
ных образов, выдвинуло пе­
ред актером нелегкое требо­
вание: все чаще выходить за 

"рамки привычного для него 
"Декоративного «фрачного» ге- 

„р.Оя оперетт прошлого и рас­
крывать глубину характеров 
современников. Выступление 
в первой характерной роли 
произошло более десяти” лет 
назад. Сразу же стало ясно, 
что использоваьие своих воз­
можностей в новом качестве 
сопряжено с большими труд­
ностями. Необходима не толь­
ко решительная лсмка усто­
явшегося, но и настойчивые 
Цоиски, накопление еще не из- 

. веданных приемов игры, 'ко­
гда большее значение прида­
ется звучащему слову, выра 
зителыюму внешнему обли­
ку, пластическим решениям. 
Разумеется, не все и не сра­
зу получалось. Были досад­
ные срывы и недовольство 
собой. Ио когда зрители на­

граждали аплодисментами и 
тем одобряли удачу, хоте­
лось работать с удесятерен­
ной энергией.

Далеко не каждая харак­
терная роль предоставляет 
широкие возможности для 
проявления вокальных дан­
ных. И в этом таится для 
певца определенная опас­
ность. Генину приходилось 
изображать и хрипунов, и за­
ик, и крикунов и петь таким 
же образом. На его памяти 
были примеры, когда в силу 
подобных обстоятельств ар­
тисты переставали использо­
вать голос в полную нагруз­
ку и постепенно теряли его. 
Чтоб и с ним не случилось 
такое, он обращается к кон­
цертной деятельности. Вме­
сте с заслуженной артисткой 
РСФСР Т. М. Гениной- вы­
ступает перед колхозниками, 
рабочими, интеллигенцией. В 
репертуаре солистов театра 
дуэты и арин из классиче­
ских и современных оперетт, 
песни советских композито­
ров. Работы и забот стало 
неизмеримо больше, зато 
больше и уроков мастерства.

Какие же внутренние прин­
ципы и качества своих геро­
ев проповедует артист? Ему 
больше по душе те роли, где 
за внешностью, пусть не бле­
щущей эффектом, скрыты 
чистота и благородство нату­
ры. Всякий раз в таких слу­
чаях исполнитель ощущает 
обостренное творческое вос­
приятие "образа, стремится к 
наиболее полному самовыра­
жению. Именно в таком па- 
строе шла работа над ролью 
Абдуллы в оперетте компо­
зитора Р. Гаджиева, драма­
тургов В. Есьмапа и К. Кри- 
коряна — «Перекресток». 
Перед нами старый человек, 
униженный, запуганный ус­
ловиями жизни ~ в дореволю­
ционном Азербайджане. За­
ветная мечта Абдуллы — вы­
биться из жестокой нужды. 
Для этого он тайком от семьи 
собирает небольшую сумму 
денег, покупает участок зем­
ли. Если на нем" окажется 
нефть, значит, он разбогате­
ет. Абдулле повезло. Счастье 
казалось уже близким. Но, 
узнав, что друзья его попали 
в тюрьму, Абдулла без сожа­
ления расстается и с участ­
ком, и с нефтью, и с деньга­
ми, чтоб вызволить их из не­
воли. Через истинную добро­
ту, преданность дружбе ведет 

исполнитель своего героя, 
ибо больших ценностей для 
этого человека не существу­
ет.

Успеху В Б. Генина в 
этой роли во многом способ­
ствуют другие интересные ак­
терские работы — заслужен­
ных артистов РСФСР В. Кру­
глова в роли Соломона, Ю. 
Дрожняка—Гастона. На этих 
«трех китах», играющих в 
ансамбле, свежо, с юмором, 
держится увлекательный 
спектакль.

Одиссей в пьесе В. Рацера 
и Б. Константинова «Пенело­
па» на музыку А. Журбина 
потребовал совершенно иного 
подхода к решению образа. 
Здесь необходимо было вы­
явить незаурядность лично­
сти. Одиссей тайно появляет­
ся в собственном доме после 
двадцатилетнего отсутствия. 
Его возмущает все тф что 
тут происходит, потому что 
противоречит его высоким 
моральным устоям, всему то­
му, что, не щадя жизни, он 
отстаивал в жестоких битвах. 
Острый душевный конфликт 
артист выражает методом об­
личения. Не щадит сына, тор­
гующего верностью матери, 
старую служанку, отказываю­
щуюся признать его, нако­
нец жену Пенелопу, готовую 
отдать предпочтение друго 
му. Однако кроме чисто об­
личительных тонов, в палитре 
артиста находятся и другие 
краски. Он усложняет состоя­
ние Одиссея разочарованием, 
неверием и тем еще более 
облагораживает его образ.

Вершиной в восхождении к 
характерным ролям стало для 
Генина создание образа Пет­
ра I в оперетте композитора 
В. Щербачева и драматурга 
II. Адуева «Табачный капи­
тан». Роль — исключитель­
ной сложности, настолько же 
многогранная, противоречи­
вая, как и стоящая за ней 
реальная историческая лич­
ность. По мере проникнове­
ния в сложный мир образа, в 
его достоверность и суть 
приходилось не просто позна­
вать, а буквально проникать 
в петровскую эпоху. Изуча­
лись исторические материа­
лы, различного рода памят­
ники, накапливались биогра­
фические сведения, перечи­
тывались произведения лите­
ратуры. Ценными оказались 
наставления и помощь глав­
ного режиссера Я. И. Сони­

на. Было решено подчерк­
нуть романтичность Петра, 
его веру в силу и большое 
будущее русского флота. Му­
зыка оперетты, выполненная 
в народном колорите, оказа­
лась тем не менее довольно 
сложна в освоении и испол­
нении. Учитывая это, глав­
ный дирижер театра В. И. 
Хоруженко добивался пре­
дельной выразительности ис­
ключительно кропотливой, 
филигранной отработкой ор­
кестрового и хорового звуча­
ния, каждой солирующей 
партии. Нелегкий труд твор­
ческого коллектива увенчал­
ся красочным, праздничным, 
глубоко патриотическим спе­
ктаклем. Что касается Вла­
димира Бониславовича, то 
для него Петр стал этапной 
ролью на творческом пути.

С образом русского царя 
связан интересный факт из 
жизни артиста. Произошло 
это во время гастролей в Ле­
нинграде. В один из августов­
ских дней отмечалось 260-ле­
тие со времени открытия зна­
менитых фонтанов Петро­
дворца. Событие это выли­
лось в праздник с концерта­
ми, представлениями, костю­
мированными шествиями 
при участии многих профес­
сиональных и самодеятель­
ных артистов. Краснодарцы 
тоже внесли свою лепту. Но 
исключительная миссия вы­
пала на долю В. Б. Генина — 
быть Петром I. Не передать 
того волнения, с каким сту­
пил он на площадку перед 
дворцом в гриме и одеянии 
Петра. Никогда раньше не 
видел перед собой столько 
зрителей. Вдоль Канада, ко 
торый пролег от сверкающе­
го золотом «Самсона» к Фин­
скому заливу, — десятки ты­
сяч людей. Вот они пришли 
в движение: узнали человека, 
как бы явившегося из дале­
кого прошлого. Слышны при­
ветственные возгласы, щел­
канье фотоаппаратов, кинока­
мер. А он, вдохнув всей 
грудью, произнес:

— Свершилось! Стоит 
пред нами великий город, 
творенье русского народа!

На гуляньях у фонтанов 
снова всеобщее внимание 
«живому» Петру. Вот окру­
жили его школьники:

— А мы по истории про 
вас проходили!

— Небось, не узнаете зна­
комых мест, Петр Алексее­
вич? Куда как краше все 
стало! — подзадоривают 
парни и девчата, не иначе — 
студенты.

Неожиданно повышенный 
интерес со стороны работни­
ков общепита:

— Петр Алексеевич, блин­
чиков, с пылу-жару!

— Ледяного кваску!
И оттого, что обращались 

не к нему, артисту, а к тому, 
в чьем облике он предстал и 
тем помог людям трепетно 
ощутить славное время рус­
ской истории, он чувствовал 
теплый прилив радости. Ведь 
это тоже — творчество. Оно 
в любых проявлениях — 
счастье.

Свою артистическую жизнь 
Владимир Бониславович сра­
зу же начал с роли Мистера 
Икс в одноименной оперет­
те И. Кальмана. Завидное 
начало. Зачастую к этой пар­
тии артисты приходят, нако­
пив изрядный сценический 
опыт. Вокальная сторона ро­
ли чрезвычайно сложна, тре­
бует подготовки и навыков 
на уровне оперного певца. Но 
В. Б. Генин представлял в 
этом случае исключение: он 
пришел в музкомедию из 
Свердловского театра оперы 
и балета.

Оперетта «Мистер Икс» и 
ныне не сходит со сцены со­
ветского музыкального теат­
ра, ибо ни один театр не в 
состоянии успешно развивать­
ся, отвергая наследие про­
шлого. Из классики, несом­
ненно, выбирается самое луч­
шее, самое ценное. После 
долгого отсутствия в репер­
туаре оперетта «Мистер Икс» 
вновь поставлена на красно­
дарской сцене. Это стало воз­
можно с приходом в театр но­
вых молодых сил с хорошей 
профессиональной подготов­
кой. Но не забыт и тот, кто 
когда-то впервые вышел на 
сцену в этой роли. В день 
предстоящего бенефиса В. Б. 
Генин снова облачится в чер­
ный фрак, выстрадает вме­
сте со своим героем борьбу 
за человеческое достоинство 
и справедливость. Это ред­
кий случай, когда через 
тридцать лет актер вновь 
сыграет ту роль, с которой 
начинал. Порукой тому его 
творческая индивидуальность, 
нерастраченные силы, уве­
ренное звучание голоса.

Л. ВЕТРОВА.
Заслуженный работник 
культуры РСФСР.


