
Философия любви 
или ее отсутствие

Комическая опера Генделя 
на Геттингенском фестивале

Какой обычно представляют му­
зыку Георга Фридриха Генделя?

Л' Сразу вспоминается громовая мощь 
V, его ораторий, высокие библейские 
| страсти, гражданский пафос, слрж- 
I ная полифония хоров и величест­

венный пафос арий. Но есть и дру- 
гой Гендель, мало похожий на того, 

О кого знаем мы.
\j В немецком городке Геттингене 

уже восемьдесят лет проходит фес- 
С\ тивапь музыки. Генделя. Там знают 

Генделя “неизвестного’'. И в бук- 
\ вальном, и в переносном смысле, 
у Так, программа нынешнего, 81-го 

фестиваля включала в себя пре- 
у мьеру недавно найденной “Глории’’, 
\\ духовного сочинения, написанного 

композитором еще в годы учения в 
'Л Италии. Несмотря на принадлеж- 

I ность “Глории” к жанрам литургиче- 
ской музыки, она всем своим обли- 

У) ком противится своему “происхож- 
\ дению". Эта яркая виртуозная пьеса

для сопрано и оркестра, с оперным 
темпераментом, яркими контраста­
ми, великолепно исполненная на 
фестивале сопрано Доминик Ла­
белль, доказала, что и духовная му­
зыка Генделя также таит в себе 
сюрпризы.

Но подлинным открытием для 
публики стала постановка одной из 
малоизвестных опер Генделя - 
“Партенопы". В ряду произведений 
композитора “Партенопе” принадле­
жит особое место - это одна.из не-

X многих комических опер великого 
О немца. Комична уже одна завязка 
О-бюжета - главную героиню, мифи- 

ческую основательницу Неаполя 
Л Партенопу, донимают своими уха- 
ха живаниями сразу четыре (!) кавале- 
\ ра. Один - самовлюбленный под- 
Окаблучник (принц Арзаче), второй - 
'Цтрусоватый плакса (принц Армин- 

до), третий - агрессивный, напорис­
тый плебей (граф Эмилио), четвер­
тый же... Четвертый, по правде го­
воря, является переодетой женщи­
ной (принцесса Розмира, приехав­
шая в Неаполь, чтобы вернуть свое­
го неверного возлюбленного Арза­
че). Симпатии Генделя явно на сто­
роне женщин, способных на мудрые
и рассудительные поступки тогда, 
когда мужчины теряют самооблада­
ние и превращаются в капризных 
детей. Бесстрашная Розмира, устав 
от нерешительности своего жениха, 
прилюдно вызывает его на поеди­
нок. Партенопа в финале отдает ру­
ку нерешительному Арминдо, кото­
рый нравится ей меньше, чем краса­
вец Арзаче, но в трудных ситуациях 
оказывается более порядочным и 

благородным. В "Партенопе”, как 
верно заметил один из исследова-
телей творчества Генделя, есть что- 
то шекспировское - такое же удиви- 
тельное сочетание смеха и слез, 
легкомысленности и глубины.

Для того чтобы сыграть подобную 
комедию положений, нужны не 
только великолепные певцы (а в 
распоряжении Генделя были луч­
шие голоса Европы, поэтому во­
кальные партии в “Партенопе" чрез­
вычайно сложны), но и тонкие, иро­
ничные актеры. Дирижеру Николасу 
Макгегану и режиссеру Игорю Фол- 
виллу удалось подобрать сильный 
состав, с блеском озвучивший и сы­
гравший оперу. В своем спектакле 
Фолвиллу удалось организовать до­
статочно непростой для воплоще­
ния сюжет в искрометное, остроум­
ное действие, когда на протяжении 
4 (!) часов публика заливалась сме­
хом. Наиболее выигрышно смотре­
лись дамы: 28-летняя красавица из 
Канады Мередит Холл (Партенопа), 
обладательница светлого, легкого 
сопрано, и изящная немка Аннетт 
Маркерт, чье контральто оказалось 
идеальным для виртуозной партии 
Розмиры. Более убедительно актер­
ски, чем вокально, выглядели кон- 
тратенора Кай Бессель (Арзаче) и 
Кристофер Джози (Арминдо) - им 
пришлось выдержать непростую 
битву с генделевскими колоратура­
ми. Наконец, еще один певец, вы­
звавший восхищенные вздохи жен­
ской половины аудитории, - моло­
дой американский тенор Джон Мак- 
вей (Эмилио), щеголявший на сцене 
обнаженным торсом. Молодые ак­
теры, с блеском воплотившие слож­
ную любовную игру несуществую­
щей эпохи, предъявили совсем дру­
гого Генделя - великолепного коме­
диографа с непревзойденным чув­
ством юмора, ничуть не уступающе­
го Моцарту и Россини в легкости 
письма и динамизме действия. Но 
что отличает Генделя от его после­
дователей - это чисто барочная ра­
дость жизни, упоение красотой му­
зыки и человеческого голоса, когда, 
как сказал дирижер Николас Мак- 
геган, можно оставить все заботы 
и... не делать ровным счетом ниче­
го, наслаждаясь музыкой. Филосо­
фия любви заключается в ее отсут­
ствии. Нет никакого морализаторст­
ва, в финале “Партенопы” никто не 
делает глубокомысленных выво­
дов. Это же любовь! Какая уж тут 
философия...
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Сцена из спектакля “Партенопа . 
Дж. Маквей - Эмилио, К.Вессель - Арзаче


