
Возвышенное и земное

Барочные фестивали - особый сю­
жет в жизни летней фестивальной 
Европы. У них свой круг почитателей, 
свои герои и боги, своя мода и своя 
культурная политика. В то время как 
музыкальная критика неустанно го­
ворит о падении интереса к романти­
ческой музыке и искусству XIX века в 
целом, в рейтингах самых популяр­
ных авторов появляются новые ли­
ца. Один из бесспорных лидеров - 1ё- 
орг Фридрих (ёндель, чье наследие в 
последние два десятилетия вызыва­
ет стойкий интерес по обе стороны 
Атлантики. Маленький университет­
ский городок [ёттинген по праву мо­
жет считать себя одним из инициато­
ров этой “мании по 1ёнделю": более 
восьмидесяти лет здесь проводятся 
музыкальные торжества в честь ве­
ликого композитора, и каждый раз в 
объемном, но все же вполне обозри­
мом (за несколько веков уж точно!) 
генделевском наследии находится 
новый, незнакомый “поворот” высве­
чивается незамеченная ранее "сю­
жетная линия’.’ И 1ёттингенский фес­
тиваль отражает эту новизну в пол­
ной мере.

Так же как биография 1ёнделя не­
разрывно связана с жизнью музы­
кантов, для которых он писал свою 
музыку, так и судьба его творчества 
напрямую зависит от сегодняшних 
исполнителей. Армия музыкантов- 
барочников огромна и ежегодно по­
полняется новыми именами, и на 1ёт- 
тингенском фестивале, годном из са­
мых представительных форумов ми­
ра, представлены разные поколения 
и школы интерпретаторов 1ёнделя.

В немецком Геттингене завершился 
Генделевский фестиваль /

Так, в этом году почти случайно в те­
чение одной недели в 1ёттингене со­
брались самые знаменитые контра- 
теноры Европы - Андреас Шолль, 
Майкл Чанс, Робин Блейз, Кай Вес- 
сель, Кристоф Дюмо. Публика выби­
рала фаворитов - бесспорно, самой 
большой звездой считается немец 
Шолль с его кристально чистым тем­
бром и идеальным голосоведением, 
однако и мягкое британское обаяние 
Робина Блейза, и феноменальная во­
кальная техника 24-летнего францу­
за Кристофа Дюмо произвели неиз­
гладимое впечатление даже на иску­
шенных в барочном вокале экспер­
тов. Прекрасная половина человече­
ства, впрочем, тоже не оказалась 
отодвинутой в тень - в течение мно­
гих лет радующая своими блиста­
тельными выступлениями канадка 
Доминик Лабелль в этом поду блесну­
ла в генделевской опере “Ринальдо’,’ 
ошеломляющий успех имела немец­
кое сопрано Симона Кермес, кото­
рую европейская критика называет 
одним из открытий в области бароч­
ного вокала. Отдельного упоминания 
заслуживает украинская певица 
Ольга Пасечник, прекрасно высту­
пившая в оратории “Иуда Маккавей” 
и продемонстрировавшая редкую 
для певцов отечественной школы 
свободу в области музыки барокко (в 
чем ей немало помог дирижер Петер 
Нойманн, один из патриархов в ба­
рочной музыке).

Два краеугольных камня в про­
грамме фестиваля - опера “Риналь­
до” и оратория “Иуда Маккавей” - 
при всей своей несхожести (опера 

написана по мотивам ренессанснойО'. 
поэмы Торквато Тассо “Освобожден- 
ный Иерусалим”; в основе оратории - 
сюжет из Ветхого Завета) обозначи- 
ли фестивальное motto-“Возвышен- \ 
ное у 1енделя” (“Das Erhabene bei ) 
Haendel”). За сюжетными хитроспле- 
тениями “Ринальдо" повествующего 
о противостоянии крестоносцев и са- 
рацин, так же, как и за созидатель- 
ным пафосом “Иуды Маккавея’,' сто- С* 
иг призыв к миру без войн и междо- 
усобиц и стремление к всеобщей гар- .' 
монии и взаимопониманию. Паци- ) 
фистский мотив был усилен режис- 
сером “Ринальдо” Игорем Фолвил- , 1 
лом: в конце оперы, когда должна I 
произойти решающая битва, герои 
вдруг прекращают игру и, выходя на 
сцену в строгих концертных костю- X 
мах, дают понять, что тема войны не х, 
подлежит больше обсуждению. И ис­
полнители, и дирижер Николас Мак- 
геган, руководивший блестящим ор- Л4 
кестром “Кончерто Кельн',’ похоже,^ 
всецело поддержали затею режиссе- \j 
ра резко изменить тактику в самом Л 
финале. Поначалу несколько ошара- \ 
шенная таким поворотом, публика О 
затем осознала режиссерскую идею , 
и приняла ее - написанная же более 
трех веков назад музыка 1ёнделя I 
лишний раз поразила своей способ- I 
ностью делать временные и культур- \ 
ные границы условными: и возвы- ’ ' 
шенные идеалы, и земные пропис- 
ные истины его сочинений понятны \ 
всем, независимо от времени и эпо- хА 
хи, когда эти сочинения звучат. X
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