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M о
Я родилась в артистической семье. 

Отец мой, выдающийся мимический 
артист, пятьдесят лет прослужил на 
сцене Большого театра, а мой дядя 
был известным художннком-декора- 
дором-в московском Малом театре.

Первый балет, который я увидела 
в детстве, был «Прелесть гашиша» с 
Л. Н. Гейтен в главной роли. До сих 
пор помню, какое неотразимое впеча­
тление на меня произвели маленькая 
воспитанница Театрального училища 
Иванова, танцовавшая пчелку, и га­
зовая люстра Большого театра, кото­
рая буквально меня ослепила и ка­
залась зажженой елкой. На Ивановой 
было желтенькое платьице с золоты­
ми крылышками. Как это ни стран­
но, но балерины Л. Н. Гейтен в этом 
балете я совсем не запомнила.

По правде говоря, я и не обра­
тила на нее внимания. Я видела 
только девочку Иванову. Мне хоте­
лось таицовать, как она: Этот день 
оказал решающее влияние на мою 
судьбу. Сама того не подозревая, Ива­
нова сыграла громадную роль в моей 
жизни.

Я начала просить отца, чтобы он 
отдал меня в балет. Он долго не со­
глашался. Няня сшила мне пачки из 
розовой и голубой бумаги и часто 
ночью я вставала, потихоньку одева­
ла их и тапцовала перед зеркалом, 
изображая девочку Иванову. Между 
прочим, эта Иванова, когда выросла, 
стала рядовой танцовщицей. Так бы­
вает всегда, когда в балетное учи­
лище принимают детей только из-за 
миловидности и хорошенькой фигу­
ры.

Наконец удалось уговорить отца 
отдать меня в театральное училище. 
Восьми лет я поступила в интернат, 
откуда отпускали домой только три 
раза в год.

На сцене я выступила первый раз 
в опере Вагпера «Лоэнгрин». Я изо­
бражала йажа и держала щит и меч 
Лоэнгрина. Эту партию пел Преобра­
женский. Я была очень горда и вооб­
ражала, что весь театр смотрит толь­
ко на меня. То же было и в «Гуге­
нотах». Когда я обратилась к отцу 
с вопросом, почему ate я должна быть 
статисткой, а не танцовщицей, он от- 
ветпл:

— Научись сначала ходить и дер­
жаться на сцене. В свое время нач­
нешь и таицовать...

♦) В основу печатаемых воспоминаний 
народной артистки Республики Е. В. 
Гельцер легли ее беседы с молодыми ба­
леринами во Всесоюзном театральном об­
ществе.

я юно
Е. В. ГЕЛЬЦЕР

Народная артистка республики 

★

Хорошо помню французскую фее­
рию с танцами, пением и речитативом 
«Волшебные пилюли», где Л. Н. Гей­
тен танцевала «Волчка». На ней была 
пышная пачка и красненькие и жел­
тенькие ленточки на голове. Когда 
она начинала кружиться, с ее головы 
спадали сотни ярких лент. Опа кру­
жилась все быстрее и быстрее, и 
подконец нельзя было различить ни 
ее, пи лепт, все сливалось в один бле­
стящий круг. Мы, дети, изображали 
в этом балете лото-домино. У меня 
были номера «2» и «1».

В эти годы шли такие балеты, как 
«Сатаннлла» с Л. Н. Гейтен в роли 
дочери дьявола, «Роксана» и «Сан­
дрильона». В последнем балете были 
«танцы вин» — шампанское, малага, 
мадера. Шампанское танцевала Рос- 
лавлева. В памяти остался также 
приезд М. Н. Горшенковой и ее тан­
цы в «Дон-Кихоте». Тореадоров изо­
бражали воспитанницы Театрального 
училища. Я удачно управляла пла­
щей, и меня за это хвалил дирижер 
Альтани. Он сказал, что из меня 
«выйдет толк».

Классическим танцам я начала 
учиться у Никитина. Так как у меня 
в голове была «Пчелка», я была уве­
рена, что мне сразу дадут таицовать, 
а меня поставили к станку. Я быстро 
«разочаровалась» в балете и гак как 
в нашей семье в это время много 
говорили о Сарре Бернар, Дузе, Ермо­
ловой и других, я решила сделаться 
драматической актрисой. Я даже пы­
талась склонить к этому своих под­
руг, среди которых была внучка зна­
менитого комика Живокини.

Ночью я надевала простыню вместо 
римской тоги и крахмальное поло­
тенце вместо жабо (нам полотенца 
давали крахмальными, чтобы они 
меньше пачкались и дольше сохра­
нились), взбивала на лбу волосы 
4-1а Сарра Бернар и декламировала 
французские стихи.

На следующую ночь, стащив у няни 
щетку, я превратила ее в знамя, на­
крутив на нее платок. Надев бумаж­
ный шлем, я декламировала из 
«Орлеанской девы»:

Простите вы, холмы, поля родные, 
Приютно-мирный, ясный дол, 

прости...
С Иоанной вам уж боле

не видаться, 
Навек она вам говорит: прости.

Это был день Ермоловой. В день 
Дузе я надевала халат, распускала 
волосы, садилась в кресло, прини­
мала соответствующую позу и уми­
рающим голосом декламировала мо­
нолог из последнего акта «Дамы с 
камелиями». Надо сказать, что я учи­
лась драматическому искусству у 
Невского, а на экзамене нас прове­
рял знамеиитый Садовский.

Начальству Театрального училища 
надоело это озорство. В училище по­
звали моего отца и предложили ому 
внушить мне, чтобы я серьезно на­
чала заниматься танцами, иначе меня 
исключат. На это я решительно зая­
вила отцу, что «балетчицей-пля- 
суньей» (выражение, заимствованное 
мною из какого-то романа о крепост­
ном балете) я не буду, а буду дра­
матической актрисой.

Как раз в это время в Москву при­
ехал испанский балетмейстер Мен­
дес, и отец повел меня к нему, чтобы 
посоветоваться, стоит ли мне зани­
маться хореографическим искусст­
вом. Мендес решительно ответил, что 
стоит, что я очень способна, и я на­
чала у него заниматься.

Мне очень понравился класс Мен­
деса, построенный на принципах 
итальянской школы. Насколько для 
французской школы характерным 
является изящество формы и грация, 
легкость, настолько сущность италь­
янской школы сводится к силе, стре­
мительности, точности и четкости.

Мендес первый заставил нас де­
лать пируэты во всех направлениях, 
скакать на пальцах и вообще очень 
сильно развивал пальцы. На выпуск­
ном экзамене, когда мне шел уже 
шестнадцатый год, я свободно кру­
жилась во всех направлениях и по­
лучила пять с крестом. Меня выпу­
стили из школы, дали сто рублей и 
сочинения Пушкина и зачислили в 
балетную труппу Большого театра.

Первый раз я выступала на сцене 
Большого театра с самостоятельной 
вариацией в «коврах» «Конька-Гор­
бунка». Мендес поставил мне вариа­
цию с двумя пируэтами, в которой 
я имела большой успех. Потом я тан­
цевала вариацию Фрины из «Валь­
пургиевой ночи», которую по требо­
ванию зрительного зала даже биси­
ровала. Тут я уже стаиа получать 
цветы и совсем возгордилась, — ду­
мала, что мне учиться больше нечему.

В это время ставился балет «Даи- 
та», в котором мне пришлось танцо- 
вать вариацию с веером. Такой же 
танец с веером я исполняла и в ба-
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лете «Микадо» в Петербурге. Впо­
следствии в «Красном маке» я удив­
лялась, что мне так легко удавалось 
управлять веером. Это, вероятно, яви­
лось отголоском тех танцев, какие я 
исполняла в детстве.

Когда в Москву приехал петербург­
ский балет, неотразимое впечатление 
на меня произвела Пьерипа Леньяни 
в «Привале кавалерии» и «Лебеди­
ном озере». Я смотрела на нее с га­
лерки и от восторга готова была 
спрыгнуть в партер. Тогда-то я и ре­
шила сделаться знаменитой балери­
ной и стала просить отца отправить 
меня в Петербург к знаменитому про­
фессору того времени Христиану 
Петровичу Иогансону и к Мариусу 
Ивановичу Петипа, который был дру­
гом моего отца и часто бывал у пас 
в доме.

У отца было мало дент;, ему было 
трудно воспитать троих детей, но 
все-таки он отправил меня в Петер­
бург, и я стала запиматься у X. П. 
Иогансона.

После Мендеса мне было трудно 
перейти к чисто французской шко­
ле, — настолько трудно, что в пер­
вое время я стояла у станка, смотре­
ла, ничего не делая. Постепенно я 
стала втягиваться, начала вести за­
писи комбинаций Иогансона,. которые 
были очень сложны и ежедневно ме­
нялись. Такое разнообразие в ком­
позиции движений я считаю одним 
из главных условий успешности ра­
боты в хореографической школе. Бла­
годаря этому позднее вы сможете лег­
ко и свободно преодолевать труд­
ности, какие будет ставить перед ва­
ми балетмейстер, сможете всегда со­
хранить на сцене радость и свежесть 
чувства. Если я этого добилась в 
исполнении, этим я обязана X. П. 
Иогансону и В. Д. Тихомирову, в 
класс которого я попала позднее и 
у которого училась всю жизнь. Я ни­
когда не зубрила и не повторяла без 
конца одних и тех же движений.

При этом я памятовала указания 
моего отца, всегда говорившего о вну­
треннем содержании образа.

X. П. Иогансон обращал на меня 
особое внимание, и я с невыразимой 
радостью вспоминаю этого маленько­
го худенького старичка в светлых но­
сочках на худеньких ножках, кото­
рый ходил немного пританцовывая, 
а занимаясь с нами, всегда сам играл 
на скрипке. Помню, он очень нас му­
чил темпами, переходя от очень бы­
строго темпа к медленному и наобо­
рот, — это было очень трудно и в 
то же время очень полезно, так как 
после этого таицовать в ровном темпе 
было уже совсем легко.

Иогансон был очень добр и насмеш­
лив. Посмеивался он над нами об­
разно. Когда я спрашивала его, хо­
рошо ли я кручусь, он отвечал:

— Ты не daneeuse. Знаешь, что 
такой гора?

Я молчала.
— Ты бочка, которая катится.
Этим самым он подчеркивал, что 

я, делая пируэт, сгибала спину.
М. И. Петипа, хотя тоже был на­

смешливым, но в противоположность 
Иогансону был сердитым. Когда я 
спрашивала его, как я танцую кош­
ку, он отвечал:

— Ты маленький пантер, а надо 
быть chat.

Он часто говорил моему отцу:
— Твоя дочь сумашй, но очень спо­

собная.
М. И. Петипа был величайшим ху­

дожником хореографического искус­
ства. Француз по происхождению, он 
обладал колоссальным вкусом. Тан­
цевальная фраза у него была нераз­
рывно слита с музыкой и с образом. 
Как человек всесторонне образован­
ный, он всегда чувствовал стиль эпо­
хи. М. И. Петипа понимал индиви­
дуальность актера. Он никогда бы 
не дал такой изумительной танцов­
щице, как Леньяни, героическую или 

I драматическую роль. Цукки он не за­

ставил бы играть «Спящую красави­
цу» или «Раймонду», Ольгу Преобра­
женскую — «Фараона», Трефилову — 
«Эсмеральду» и т. д. Я глубоко чту 
память М. И. Петипа и очень хочу, 
чтобы молодежь внимательнее и бе­
режнее отнеслась бы к его ценному 
художественному наследию.

Мы все знали, что Петипа любил 
смотреть класс Иогансона, у которого 
он иногда брал комбинации движе­
ний. Мы немножко подтрунивали над 
этим, но надо было видеть, с каким 
вкусом и умением он пользовался 
этими комбинациями в своих поста­
новках. Я часто присутствовала на 
репетициях М. Петипа, нередко он вы­
говаривал танцовщице, что она вы­
зубрила движения, превратив их в 
штамп. В вариациях Петипа всегда 
была сквозная линия, чего нет у не­
которых балетмейстеров, лишенных 
фантазии.

Особенно преклонялась я перед 
искусством танца Леньяни. Некраси­
вая ,но обаятельная, она производила 
впечатление, которое нельзя забыть.

Такого фуэте, как у Леньяни, я ни­
когда не видала. Это был смерч, сама 
стихия. Делала она фуэте, никогда 
не сходя с одной точки, так назы­
ваемого «пятачка». В пируэте у нее 
была абсолютно вертикальная линия, 
без малейших отклонений. Корпус ее 
был как бы подвешен. При этом, 
сколько бы раз она ни повторяла пи­
руэт, всегда это было абсолютно 
точно.

Бесподобна была она в «Лебедином 
озере». Ее спина напоминала змею. 
Повороты ее шеи были действитель­
но поворотами шеи лебедя. Некото­
рые ее приемы никто из нас так и 
не смог уловить. В Петербурге для 
Леньяни была поставлена в первый 
раз «Раймонда», где она делала 
исключительные по своей виртуоз­
ности движения. Тир-бушон, т. е. 
штопор в вальсе, она делала так, что 
ей аплодировал весь театр. После 

нее тир-бушон в «Раймонде» делала 
я, но это не имело ничего общего со 
«штопором» Леньяни.. Такой устой­
чивости и плавности Движений, как 
у Леньяни, я не видела ни у кого.

Она не знала усталости, — может 
быть, потому, что она вела свой, осо­
бенный образ жизни, и это давало 
ей спокойствие и силу. Она ложилась 
не позднее половины одиннадцатого, 
вставала в половине седьмого, шла 
на прогулку до половины девятого, 
принимала ванну, ела и ложилась 
спать еще на два часа. Только после 
этого она уже ехала в класс, где, 
надо сказать, никогда не делала тех 
трудных движений, какие делала на 
сцене. К сожалению, из-за плохих от­
ношений с Матильдой Кшесинской ей 
пришлось уехать из Петербурга, не­
смотря на протесты публики.

В это время я получила письмо от 
отца, который звал меня в Москву, 
куда приехал Василий Дмитриевич 
Тихомиров. Ученик замечательного 
артиста П. А. Гердта, он имел в Мо­
скве исключительный успех. Здесь" 
Тихомиров стал преподавать в 'Теат­
ральном училище.

Меня не хотели отпускать из Пе­
тербурга, но отец настаивал, чтобы 
я, как актриса, развивалась дальше 
под его руководством.

В Москве я играла балет «Привал 
кавалерии», который в Петербурге 
танцевала Леньяни, и в первый раз 
танцовала самостоятельный балет 
«Наяда и рыбак».

Отчетливо помню, как на одной из 
репетиций я сидела на краю колодца 
в костюме рыбака с мандолиной в 
руках. Поза, видимо, не понравилась' 
моему отцу и он сказал:

— Катя, надо, чтобы на сцене все' 
было естественно и правдиво, но в 
то же время красиво... Ты еще соби­
ралась быть знаменитой драматиче­
ской актрисой, а этого не можешь по­
чувствовать... Никогда не открывай 
рта на сцене, — ты становишься по­
хожей на рыбу, вынутую из воды? 
опа ловит воздух, которого ей не- 
кватает. В балете нехватает слов, по­
этому выходит Тримаса.

Я заплакала.
— Не надо плача и истерики, — 

продолжал отец, — на сцене нужен 
здоровый человек с большой само­
дисциплиной. Кроме того, ты забы­
ваешь о глазах, а они зеркало твоего 
внутреннего чувства.

Последнее несколько раз мне гово­
рил и И. М. Москвин.

В юбилей моего дяди я танцовала 
«Спящую красавицу», а вскоре после 
этого меня вызвали в Петербург — 
заменить Леньяни в «Раймонде». 
Можно представить, как я волнова­
лась. Роль Раймонды со мной разу­
чивал М. И. Петипа. После спектакля 
меня называли «русской Леньяни», ■ 
я получила звание балеемжм.


