
СРЕДИ беспредельного много­
образия людских профессии 

I есть одна, возможно, трудней- 
! шая и прекраснейшая в духовной 

сфере человека, — это профессия 
актера. Потому что присуще ей не­
что такое, чего пет ни в какой иной 
области человеческой деятельно­
сти, — перевоплощение.

Тысячи раз за свою сценическую 
I жизнь — а бывает она долгой и 

трудной, как таежная тропа, — дол­
жен актер перевоплощаться в обра­
зы других людей, жить их чув­
ствами, мыслить их разумом, пере- 

| живать их радости и беды, умирать 
их нелегкой смертью. И но все это 
он должен вложить такую меру 
достоверности, такую подлинную 
правду жизни, чтобы самые раз­
ные люди, сидящие в зрительном 
зале, поверили ему и вместе с ним 
переживали бы сценическое дейст- 

I вне. Не всякому это дано, но тем 
значительнее и интереснее при­
стально вглядеться в духовный мир 
такого человека.

...На сцепе Калининского драма­
тического театра идет возобновлен­
ное представление «Дома Бернарды 
Альбы» по пьесе Гарсиа Лорки. 
Спектакль мне хорошо знаком по 

] прежним постановкам. Я пришел в 
j театр не только для того, чтобы 
: еще раз насладиться глубоким и 
I волнующим произведением замеча- 
i тельного испанского драматурга, но 
j и из интереса к его новой интерпре- 
5 тдции. Я ожидал увидеть другое 
1 режиссерское прочтение пьесы, нс 

; более. Однако с выходом на сцену 
I заслуженной артистки РСФСР Ан- 
й тонины Михайловны Вольской в 
я роли Бернарды Альбы началось 
Е неожиданное. От эпизода к эпизоду 
в утрачивалось ощущение давнего 
Я знакомства с суровым и трагиче- 
а ским образом старой испанки. 
| Здесь было иное.

Уже десять лет появляется этот 
I образ на сиенах различных театров 
*—нашей страны, и основные черты 

его давно определились. Непре­
клонная хранительница старинных 
обычаев и нравов своего класса, 
Бернарда каменной глыбой давит 
всех, на кого распространяется ее 
безраздельная власть хозяйки бо­
гатого дома. Преждевременно све- 

г дены сю в могилу два мужа, обре- 
' чены па бесплодную, оскопленную 
; жизнь дочери, третируются слуги и 
5 односельчане. Мрачная и злобная 
“ ханжа, которой органически чуждо 
- любое проявление нормальных че­

ловеческих чувств, — такой было 
проше всего представить себе Бер­
нарду Альбу и такой воплотить ее 
в сценическом образе. Эго был про­
стейший, вполне узаконенный, но. 
как оказалось, далеко не единствен­
ный путь. В искусстве облик живо­
го человека нельзя рисовать одной 
краской, белой или черной. Ибо и в 
жизни таких людей почти не бы­
вает. Потому-то Вольская и по со­
блазнилась легкостью лежащего на 
поверхности роли тривиального ре­
шения. Вдумчивая и профессиональ­
но эрудированная актриса, она раз­
глядела в сложном, многоплано­
вом образе Бернарды то. чего не 
смогли или не захотели увидеть 
другие исполнители этой роли.

Не искажая и не подменяя ав­
торского замысла идеи пьесы и нс 
нарушая самой драматургической 
ткани ее. опа сумела показать нам 
совсем иную Бернарду Альбу. Всей 
силой своего таланта она доказа­
ла художественное право на ее су­
ществование. Бернарда Вольской — 
отйюдь не каменная глыба, но 
прежде всего человек. Да. Бернар­
да непреклонна во всем, что касает­
ся чести ее дома, как опа эту честь 
понимает. Да, ради этого она' гу­
бит жизнь своих дочерей, а одну из 
них толкает в петлю. Да, она нена­

видит и презирает односельчан, но 
дамокловым мечом висит над ее го­
ловой страх перед общественным 
мнением. И так всю свою жизнь, 
тоже принесенную в жертву ложно 
понятой фамильной чести. По все 
тираническое и страшное, что тво­
рит над окружающими (и над со­
бой) Бернарда ■— Вольская, — все 
это не по злой воле, не от человеко­
ненавистничества, а от непоколеби­
мого сознания своей абсолютной 
правоты, от горячего желания доб­
ра своим детям, своему дому.

Все, решительно все в игре Воль­
ской подчинено принятой ею трак­
товке образа. Вот она бьет по ли­
цу старшую дочь Ан- 
густиас. Бьет без оз­
лобления, без нарочи­
той жестокости. Бьет в 
назидание стоящим 
здесь остальным до­
черям. Чуть позже 
эта же рука нежно и 
ласково гладит перед 
сном их склоненные 
головы. И даже в тот 
страшный час, когда 
односельчане тащат на 
расправу преступив­
шую закон чью-то де­
вушку и Бернарда ис- 
ступленно кричит 
«Убейте ее!», — даже 
в эту минуту крайнего 
ожесточения она 
требует самосуда со­
всем не потому, что 
жаждет крови. С пато­
логическим эгоизмом 
матери она пытается 
кровью чужой жертвы 
защитить от подобного 
проступка своих де­
тей. В этом плане л_о- 
гически оправдай и 
финал спектакля, ко­
торого нет у автора. 
Вдруг осознавшая 
свою прямую вину в 
самоубийстве дочери, 
потрясенная провалом 
своей жизненной концепции, Бер­
нарда сходит с ума.

Глядя на Бернарду—Вольскую, 
перечитывая потом текст пьесы, лег­
ко представить себе, что, быть мо­
жет, именно такой задумал Бер­
нарду Гарсиа Лорка. Во всяком 
случае такое решение образа вполне 
созвучно с общей гуманистической 
направленностью произведений про­
грессивного поэта-драматурга.

В создании сценического образа 
Бернарды Альбы отчетливо про- 
сматриваются все творческое кредо, 
весь художнический мир актрисы. 
Она никогда не позволяет себе 
скользнуть по видимому, верхнему 
срезу роли. Она непременно долж­
на до конца понять душу образа, 
высветить его внутреннюю сущ­
ность.

Я вспоминаю, как мучительно, как 
напряженно искала Антонина Ми­
хайловна правильную интонацию в 
работе над эпизодической ролью 
Брешко-Брешковской в товстопогов- 
скОм спектакле «Правду! Ничего, 
кроме правды». Мы сидим в мяг­
ком полумраке зрительного зала с 
непривычно зачехленными рядами 
кресел. Идет репетиция, и проводит 
ее народный артист СССР Георгий 
Александрович Товстоногов. Закан­
чивается эпизод со «свидетель­
ским» показанием «бабушки рус­
ской революции» Брешко-Брешков­
ской. К взволнованной актрисе под­
ходит Товстоногов, дружески обни­
мает се, успокаивает:

— Все хорошо, милочка, не надо 
волноваться. Все правильно.

Антонина Михайловна устало 
опускается в соседнее кресло, не­
сколько минут подавленно молчит.
потом вдруг с горестным недоуме­
нием шепчет:

— Не понимаю я эту Брешко- 
Брешковскую... Кто она? Выжившая 
из ума старуха или сознательный 
враг пролетарской революции? Ге­
оргий Александрович говорит: «Все 
правильно», а я нс пойму, что же 
побудило эту бывшую революцио­
нерку выступить с позорной клеве­
той на Советскую Россию, да еще 
перед американским судилищем? II 
ведь до обидного мало о ней до­
стоверного материала... II все-таки 
это враг!

Кто видел этот спектакль, тот 
знает и помнит, как сценически тон­
ко и политически верно разрешила 
актриса мучивший ее вопрос.

Б работе над ролью Брешко- 
Брешковской, как и в десятках дру­
гих ролей, сыгранных Вольской, 
проявилась еще одна важнейшая и 
примечательнейшая грань се твор­
чества. Для актрисы недостаточно 
всестороннего понимания роли и 
полного вхождения в образ. Она 
обязательно должна внести в пего 
свою актерскую индивидуальность, 
четко п ясно проявить свое отно­
шение к создаваемому образу и 
сценическим обстоятельствам спек­
такля в целом. И это отношение в 
конечном счете становится главным 
содержанием роли. При этом актри­
са руководствуется известным за­
мечанием Энгельса, что личность 
характеризуется не только тем, что 
опа делает, но и тем, как она это 
делает. ;

Каждого актера отличает свой, 
присущий именно ему способ су­
ществования на сцене, определяю­
щий соотношение' игры актера с за­
дачей раскрытия образа. Для Воль­
ской характерны умная простота 
исполнения, большая сценическая 
свобода, какая-то внутренняя рас­
крепощенность. А отсюда и досто­
верность всего того, что создается 
ею в спектаклях. В каждую, даже 
самую маленькую роль (например, 
няни в «Последних» Горького) опа 
вносит горячий темперамент, эмо­
циональную насыщенность и непод­
дельную взволнованность при мак­
симально скупых средствах вопло­
щения. Актриса понимает, что без 
глубокой личной заинтересованно­
сти судьбой своей героини и самой 
идеей спектакля драматического 
.искусства не существует,, что внут­
ренне равнодушный актер творче­
ской позиции не имеет. Он беспло­
ден, п потому ничего зрителю .дать 
не может.

При всем многообразии средств, 
с помощью которых актер создает 
сценический образ, решающим 
остается, конечно, ‘живое слово. 
Вольская обладает тончайшим слу­
хом. умением не только понимать, 
но и чувствовать каждое слово ро­
ли. Поэтому она безошибочно на­
ходит тс единственно точные оттен­
ки его звучания, которые способны 
донести это слово до сознания и 
сердца зрителя; она улавливает му­
зыку слова и хорошо знает, что 
есть слова холодные, как льдинки, 
и есть слова теплые, как рука дру­
га. Безотносительно к контексту, в 
котором они встречаются. Просто 
слова, как таковые. Но в них надо 
вложить именно тот смысл, кото­
рый подсказан сутью данной фра­
зы и ролью в .целом.

Актриса необычайно требова­
тельна — и к себе, и к товарищам 
по сцене — во всем, что касается 
театра. У нее нелегкий характер, и 
кое-кто не раз больно ушибался о 
его бескомпромиссность.

Среди многих сыгранных ею ро­
лей были любимые и. близкие, та­
кие, как Девица в «Старике» Горь­
кого или Кручинина в «Без вины 
виноватых» Островского. Были ро­
ли высокой общественной значимо­
сти, такие, как Мария Александров­
на Ульянова в «Семье» Попова, 
'Надежда Константиновна Крупская 
во «Вьюге» Раздольского. При соз­
дании этих ролей основным твор­
ческим материалом для актрисы 
являлась ее личность, ее человече­
ская и актерская индивидуальность.

Встречались и иные роли, как го­
ворится, не по сердцу, но и от их 
исполнения уклоняться она нс счи­
тала для себя возможным. Широ­
кий диапазон ее сценического да­
рования позволил Вольской созда­
вать самые различные образы, от 
острокомедиййых (Лущилиха в 
«Цыгане», Нина Леопольдовна в 
«Деле, которому ты служишь») до 
глубокодрамат.нческих и даже тра­
гедийных (Кручинина, Бернарда 
Альба). Но каждая роль исполня­
лась с полной эмоциональной отда­
чей, присущей всем взыскательным 
художникам. Она отлично пони­
мает, что для подавляющего боль­
шинства зрителей каждый спек­
такль — премьера и актер просто 
не имеет права на холодную поков­
ку роли. В противном случае имен­
но на этом спектакле театр теряет 
зрителя. Потому-то, где бы ни иг­
рала артистка Вольская, будь то в 
Луганске или Уфе, Калуге или 
Симферополе, Туле или Калинине, 
она в каждый спектакль вклады­
вает всю силу своей богатой нату­
ры.

Более сорока лет на сиене... Из 
них около двадцати в Калинине. 
По Антонина Михайловна не стри­
жет купоны со старых заслуг. Ее 
творческая жизнь, полнокровная и 
щедрая, продолжается. Все новые 
и новые образы, нетускнеющие и не-, 
повторяющиеся (потому что она ни­
когда не играет самое себя), соз­
дает талантливая актриса.

Но не только сиеной заполнена 
многогранная, кипучая жизнь этою 
человека. Как секретарь партий­
ной организации театра, член об­
кома КПСС и депутат горсовета, 
она ведет большую партийную и 
общественно-государственную ра­
боту. И эта сторона деятельности 
актрисы — отнюдь не параллель­
ная дорога; она неразрывно, орга­
нически сливается с основным де- 
ло.м ее жизни — театром.

Антонина Михайловна Вольская 
формально не имеет звания народ­
ной артистки. Но талантливое, уди­
вительно человечное и правдивое 
искусство се. нелегкая жизнь ак­
трисы, без остатка отданная наро­
ду. ее верное служение ему и на 
сцене, и за стенами театра, — все 
эго делает творчество замечатель­
ной актрисы-коммунистки подлин­
но народным.

Я. ЗВЯГИН.

НА СНИМКЕ: А. М. Воль­
ская.
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