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ЩОГДА мы говорим: худож- 
* * ник, талант, творческая 

личность,—эти понятия всегда 
звучат абстрактно и сухо, пока 
мы не скажем, какая именно 
личность, что ею создано. 
И тогда мы восклицаем: а! вон 
кто! И уясняем заново, что зна­
чит в искусстве, в творчестве 
(как и в жизни вообще) инди­
видуальность, самобытность, 
неповторимость. Лицо актера 
творит его судьбу.

Галина Водчек—а именно о ней, 
накануне юбилея, поздрав­
ляя ее, веду я разговор — есть 

i достопримечательность нашего 
театра. Любой зритель улыбнет­
ся или засмеется, услышав ее 
имя, хотя Галина Волчек доста­
точно серьезный человек, руко­
водитель театра, общественный 
деятель, депутат, режиссер. Но 
зритель знает и любит ее имен­
но как трагикомическую, харак­
терную актрису и часто сожа­
леет, что мало видит ее на эк­
ране и на сцене. (В кино— 
«Осенний марафон», в театре 
—жена городничего Анна Анд­
реевна в «Ревизоре», только 
что поставленном В. Фокиным).

Но наш любознательный зри­
тель и поклонник театра, кото­
рый любит все знать, к сожа­
лению, все-таки плохо пред­
ставляет себе специфику теат­
ра, его закулисную и, я бы ска­
зал. внекулисную жизнь. В 
1972 году Галина Волчек ста­

ла руководителем «Современ­
ника», взяв на себя нелег­
кую ношу. Уход Олега Ефре­
мова и ряда ведущих акте­
ров, момент перестройки и рас­
терянности, необходимость пе­
рехода театра в новое качест­
во, нарушение или изменение 
отношений с драматургами, кри­
тикой, а главное, ответствен­
ность перед зрителем—все это, 
прямо скажем, непросто, да и 
по сей день остается, пожалуй, 
незавершенным процессом. А 
ведь с самых первых шагов за­
дача заключалась в том, чтобы 
сберечь «Современник» передо­
вым, сильным, высокохудоже­
ственным театром. Но в чем-то 
новым театром, поскольку от­
ступило, ушло уже само время, 
взметнувшее на своей волне 
молодой «Современник». И вер­
нуть старое или повторять его 
означало бы обманывать и себя, 
и зрителя.

Художник, режиссер все рав­
но идет от себя, от своей нату­
ры и ума, ему надо выложить 
всю душу, чтобы показать нам 
ее сокровища, и только так он 
может доказать, что его инди­
видуальность годится не только 
на то, чтобы глядеться в зер­
кало, но имеет еще и общест­
венную, гу манистическую цен­
ность.

Галина Волчек не новичок в 
режиссуре, и не зря именно ее, 

одну из основательниц «Со­
временника» и своих уче­
ниц, Ефремов рекомендовал для 
художественного руководства 
театром. Талина Волчек ставила 
«Двое на качелях», «Обыкно­
венную историю» (за этот 
спектакль она была удостоена 
Государственной премии СССР), 
«На дне», «Вишневый сад», 
«Обратную связь», «Три сест­
ры» и другие спектакли.

Те, кто постарше, помнят 
Нюрку-хлеборезку в «Вечно 
живых» Виктора Розова. Уже в 
этой ранней роли проявилось, 
пожалуй, все: и мощный темпе­
рамент актрисы, и сочность, и 
широта, и юмор, и человечность. 
Вышло так. что эта роль стала 
программной. Программной для 
Волчек-режиссера.

Я не могу не сказать здесь' 
об «Эшелоне», моей пьесе, ко­
торую мы готовили к 30-летию 
Победы и в которой участвовали 
все актеры «Современника». Ре­
жиссер и актеры работали упо­
енно, не разбирая дня и ночи, 
они отстаивали потом этот спек­
такль перед всеми, кто сомне­
вался в его качестве или нужно­
сти театру. Позже Галина Вол­
чек осуществила постановку 
пьесы в США, и я был свидете­
лем, как эмоциональная сила 
спектакля, его в точку бьющая 
ненависть к войне, призыв к со­
страданию людям, испытываю­

щим тяготы войны, действовали 
на сердца американских зрите­
лей, никогда войны не знавших.

Позже Галина Волчек ставила 
еще одну мою пьесу—«Спешите 
делать добро» с Мариной Неело­
вой в главной роли, и снова я 
понимал, что именно желание за­
ставить зрителя не просто раз­
влекаться в театре (что тоже, 
разумеется, не грех), но думать, 
сострадать, потрясаться несча­
стьем ближнего, как своим, 
есть кредо режиссера, его об­
щественная и личная позиция.

Видите, я назвал немало, хотя 
и далеко не все. Многое остает­
ся в замыслах, многое не полу­
чилось или вышло не так, как 
хотелось. Конечно же, даже у 
мастера не все спектакли рав­
нозначны. Нам часто мешает то, 
что вне нас, но, кажется, еще 
больше то, что в нас самих. 
«Искусство требует жертв», — 
говорим мы ставшую расхожей 
фразу, но мало кто подозревает, 
как много нужно отдать для 
подлинного искусства.

Осуществление творческой 
личности, «выброс звездного ве­
щества», сотворение чего-то, 
казалось бы, из ничего — это 
мучительный и счастливый про­
цесс. Любовь к Театру сжигает 
сердца его жрецов, и не верьте 
им, когда они, поддавшись мину­
те, клянут театр. Не верьте им. 
Верьте тому, что сделано.

Мих. РОЩИН.


