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ТЕМ
Народный артист РСФСР Лео­

нид Дьячков — один из ведущих 
актеров Ленинградского театра 
им. Ленсовета. Однако реперту­
ар нынешних гастролей театра 
складывается так, что мы видим 
эту фамилию в программках 
спектаклей реже, чем хотелось 
бы. Состоявшаяся на днях в Доме 
актера творческая встреча Лео­
нида Дьячкова с общественностью 
города дополнила представление 
о сегодняшних возможностях ар­
тиста и в какой-то мере скомпен­
сировала неудовлетворенность 
его иркутских почитателей.

А почитателей у Дьячкова в го- 
роде' немало. Одиннадцать лет 
назад, во время предыдущих гаст­
ролей театра, совсем молодой, 
еще не увенчанный почетными 
званиями актер показался чрез­
вычайно ярко и самобытно, оста­
вил глубокий след в зрительской 
памяти.

Одним из главных событий тех 
гастролей был спектакль по пье­
се Игнатия Дворецкого «Человек 
со стороны». Театр им. Ленсове­
та первым «открыл» и поставил 
эту пьесу, обошедшую позднее 
всю страну. Леонид Дьячков был 
первым и, на мой взгляд, лучшим 
исполнителем роли инженера 
Мешкова — героя, вызвавшего 
широкие и бурные споры, став­
шего нарицательным в публицис­
тике 70-х годов. Иркутяне же 
были в числе первых зрителей 
этого спектакля, в числе первых, 
кто яростно спорил о его герое.

Этот худощавый, медлительный 
и неулыбчивый человек в кожа­
ной куртке знал «одну, но пла­
менную страсть» — интересы де­
ла, интересы производства. Дело 
Чешков убежденно ставил выше 
любых житейских, человеческих 
отношений и проблем. На этой 
почве он вступал в негромкий, но 
непримиримый конфликт с мно­
гими окружавшими его людьми, 
по существу, с целым коллекти­
вом, в который он пришел «со 
стороны» — и до конца, несмот­
ря на все неудачи, оставался вер­
ным своим принципам.

Здесь было о чем поспорить— 
в жизни такая «технократическая» 
позиция нередко оборачивается 
бездушием и черствостью. И все- 
таки актер, отнюдь не сглажи­
вая противоречий и проблем, 
связанных с образом Чешкова, 
симпатизировал герою. Предан­
ность человека делу, увлечен­
ность своей работой — черты 
подкупающие.

Та же одержимость делом, та 
же бескомпромиссность и тот же 
комплект внешних примет «ко­
жаной тужурки» были в другой 
роли Дьячкова тех лет — роли 
Вениамина Малышева из инсце­
нировки повести П. Нилина «Жес­
токость». Правда, другим, более 
«душевным» было его дело — 
Малышев работал в уголовном 
розыске и упорно стремился не 
только карать, но прежде всего 
перевоспитывать преступников. 
Другим, более романтическим.

Е
но и более суровым было вре­
мя — первые послереволюцион­
ные годы. И плата за убеждения 
была дороже: не понятый сослу­
живцами, невольно обманувший с 
трудом завоеванное доверие под­
следственного, Вениамин кончал 
с собой. Отблеск высокой духов­
ности этого светлого, рыцарски- 
чистого человека как-то невольно 
накладывался тогда на фигуру 
Чешкова, оправдывая и в ней 
многое.

Обе эти давние работы актера 
вспомнились сейчас на его твор­
ческом вечере. Вспомнились не 
только потому, что каждая из них 
немало значила в артистической 
судьбе Дьячкова. На встрече по­
казалось, что образы людей де­
ла отразили некую существенную 
черту самого исполнителя, глаз­
ное качество его творческой ин­
дивидуальности. Серьезный, ду­
мающий современный человек 
откровенно и просто, без всякого 
намека на рисовку и «актерство- 
вание» делился с залом мыслями 
о существе профессии актера, 
об особенностях работы в театре 
и кино, об учителях и товарищах 
по искусству. И за весомыми, 
точными словами его угадыва­
лось то же, что руководило по­
ступками Чешкова и Малышева: 
преданность делу, до фанатизма 
честное и серьезное отношение 
человека к профессии.

Но актерская преданность, вер­
ность своей теме в искусстве 
вовсе не означают, что и тип ге­
роя, удачно найденный однажды, 
должен повторяться из работы в 
работу. Это в кино артист не­
редко, по выражению Дьячкова, 
«всю жизнь играет одну длинную 
роль». Серия его собственных ро­
лей в «производственных» филь­
мах 70-х годов, даже удачных в 
целом («Премия», «Самый жар­
кий месяц»), подтверждает это 
суждение — они были, в сущно­
сти, лишь вариациями на тему 
«Человек со стороны». В серьез­
ном театре профессиональный 
рост и совершенствование актера 
непременно связаны с расшире­
нием его творческой палитры, 
расширением круга воплощае­
мых им типов. Сегодняшние сце­
нические работы Дьячкова пока­
зывают, что его творчество раз­
вивается именно в этом направ­
лении.

В пьесе Г. Боровика «Интер­
вью в Буэнос-Айрёсе», показан­
ной на открытии гастролей, ар­
тист сыграл маленькую роль 
Габриеля Фастоса, активного дея­
теля чилийской хунты. Невысоки, 
прямо скажем, драматургические 
достоинства пьесы: ^еще ниже до­
стоинства этой роли, написанной 
сплошь, без нюансов, черной 
краской. Тем удивительнее блес­
тящая, концертная по уровню 
мастерства работа Дьячкова. Иг­
рая откровенно театрально, сме­
ло применяя приемы гротеска, он 
рисует фигуру законченного кре­
тина и пошляка (кажется, даже 

череп у этого субъекта деформи­
рован), не злого, пожалуй, ст 
природы, но самоупоенного, дор­
вавшегося до власти и безмятеж­
но убежденного в сво^м праве 
на власть. Картина человеческого 
ничтожества, наделенного неогра­
ниченными правами, по-настояще­
му страшна; и вклад Дьячкова в 
общее эмоциональное звучание 
спектакля куда больше, чем 
удельный вес его роли в пьесе.

Иркутянам предстоит встреча с 
Дьячковым — Лопахиным в спек­
такле «Вишневый сад» (автору 
этих строк довелось увидеть ра - 
боту актера в Ленинграде). Испы­
тание русской классикой, испыта­
ние мудрым знатоком человечес­
ких душ Чеховым актер выдер­
жал достойно, создав образ, мо­
жет быть, самый психологически 
сложный и многозначный в своей 
практике. Крепкая мужицкая за­
кваска, крестьянское упорство в 
движении к цели сочетаются в 
этом Лопахине с острым осоз-J* 
нанием собственной душевной 
узости и «недостаточности», с 
трепетным любованием непрак­
тичной, но бесконечно духовно 
обаятельной Раневской (ее играет 
Алиса Фрейндлих). Весь комп­
лекс противоречивых чувств и по­
буждений героя находит неожи­
данный выход в драматичнейшем 
и театральнейшем эпизоде пляса 
Лопахина после покупки сада. 
Момент это.т принадлежит к чис­
лу таких эмоциональных потрясе­
ний, ради которых, собственно, и 
существует театр.

Единственная центральная роль 
Дьячкова в репертуаре этих гаст­
ролей — роль Мякишева в ост­
рой современной пьесе Михаила 
Рощина «Спешите делать добро». 
Многое в этой работе напомина­
ет о Чешкове: актер тоже мало 
меняет собственные облик и пла­
стику, герой — тоже рядовой 
сегодняшний инженер. Но и от­
личия от той давней роли оче­
видны и симптоматичны. С той 
же прямотой, с той же глубокой 
непоказной убежденностью, с ка­
кими Чешков служил производст­
ву, Мякишев служит добру и че­
ловечности. Пожалуй, Дьячков 
играет не совсем того человека, 
который написан автором: Мяки­
шев в спектакле не оправдывает 
свою значащую фамилию, отста­
ивая необходимость добра жест­
ко и одержимо. Но тем драма­
тичнее неудача, которую терпит 
герой пьесы, тем острее пробле­
матика спектакля. Главная тема 
творчества актера в пору его зре­
лости повернулась новой, неожи­
данной гранью.

Так расширился за прошедшие 
с первой встречи годы творчес­
кий диапазон Леонида Дьячкова, 
так обогатился арсенал его при­
емов, выросло мастерство пере­
воплощения. Конечно же, рост 
этот — следствие не только та­
ланта, но и упорного постоянного 
труда и бесконечной преданности 
профессии. Сегодня каждая но­
вая встреча с артистом обещает 
открытие нового характера. Хо­
чется надеяться, что в следую­
щий приезд театра им. Ленсовета 
репертуар полнее учтет возмож­
ность и интересы Дьячкова, и 
открытий состоится больше.

В. НАРОЖНЫЙ.


