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— Никита, что такое твор­
ческое начало в человеке? 
Как вы его понимаете? И в 
каждом ли оно есть? Суще­
ствует ведь такое очень рас­
пространенное мнение, что 
одному дано «творить», дру­
гому—нет.

— В каждом человеке за­
ложено творческое начало. 
Другое дело, что «отпускает­
ся» это каждому в разных 
«дозах». Но права пословица, 
что человек—кузнец своего 
счастья. Творческое начало в 
себе человек должен нахо­
дить.

Даже грубая колка дров 
может быть художественной, 
мастеровитой, со знанием де­
ла. Творчество, безусловно, 
предполагает знание дела.

— А как это соизмерить с 
такой категорией творческого 
труда, как вдохновение?

— Отсюда и вдохновение. 
Оно — тоже прежде всего 
знание дела, знание того 
предмета, которым ты зани­
маешься. А знание—это бес­
конечное, каждодневное об­
разование в самом широком 
смысле этого слова. Оно про­
исходит, пока человек твор­
чески растет, а творчески ра­
сти можно до последних сво­
их дней...

— От одного молодого че­
ловека (к примеру, от моло­
дого балетмейстера или арти­
ста балета) я слышал жалобу 
на администрацию театра, ко­
торая равнодушна к поискам 
новых форм балетного спек­
такля, новых тем... Может ли 
показаться такое положение 
безвыходным? Ведь, действи­
тельно, балет такое искусство 
(да и ряд других сфер чело­
веческой деятельности), что 
его создает не один человек, 
а коллектив и, причем,порою 
очень большой.

— Знание дела предпола­
гает некоторую что ли зара­
зительность. Нужно и можно 
всегда убедить людей, хотя 
это иногда и очень трудно, в 
необходимости твоего поиска.

— Но у одного получается 
партия, роль полнокровной, у 
другого она пуста.

— Это зависит от напол­
ненности, от знания жизни. 
Если артист наполняет свою 
роль (а для того, чтобы на­
полнять, надо иметь то, чем 
наполнять) своим опытом, 
своими чувствами, то она на­
чинает представлять для зри­
теля ценность как своеобраз­
ный жизненный опыт, за ко­
торым он идет в театр.

— Только что мы с вами 
видели спектакли бельгий­
ской группы «Балет XX ве­
ка». Морис Бежар, художест­
венный руководитель бель­
гийского балета, сказал:

«Я считаю, что XX век все 
в большей степени становит­
ся золотым веком балета по­
добно тому, как XVIII и, в 
особенности XIX были золо­
тым веком оперы, а XVI и 
XVII—золотым веком теат­
ра».

— Вообще в балете жизнь 
проявляется чрезвычайно 
тонко, подчас более поэтично 
и условно, чем в другом виде 
искусства. Движения яркие 
и еле уловимые несут в себе 
целые понятия человеческого 
мышления.

Балету свойственно отра­
жать жизнь в высоком ее 
смысле. В истории искусств 
балет то приобретал роль ве­
дущего искусства, то терял ее. 
Первое было в эпоху роман­
тизма, когда балет воплощал 
идеалы этой эпохи на сцене. 
А в период техницизма ис­
полнения и образности Пе­
типа он порой уводил от 
острых проблем времени.

Дункан и Фокин опять 
«вытолкнули» балет в сферу 
высочайших требований вре­
мени.

Современная ритмика ба­
лета вторит ритмам сегод­
няшнего дня. Что, как не ба­
лет, с его накалом, напря­
женностью человеческого те­
ла, создает адекватность на­
пряженности жизни?

Но только по этому пути 
динамизма и напряженности 
идти нельзя. Классическое 
искусство снижает излиш­
нюю психофизическую пере­
грузку человека, снижает за 
счет своей внутренней гармо­
ничности. А она-—безусловна.
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Мы познакомились в одном московском дрме. Его 

ждали все утро к завтраку, и вот он появился в боль­
шой шляпе, в пальто на американский манер тридца­
тых годов.

Он расспрашивает о московских новостях, рассказы­
вает о том, что делает балет Ленинграда. Часто уходит 
в себя, думает о чем-то своем...

Вдруг прорывается в разговоре что-то очень личное, 
искреннее: «Не могу понять, как это можно разделить 
артиста и исполнителя. Раз человек выходит на сцену, 
значит, он должен быть артистом в высшем смысле 
этого слова...»

Народный артист РСФСР, золотой лауреат Первого 
международного конкурса артистов балета в Варне, об­
ладатель Почетного диплома Парижской Академии тан­
ца, солист Ленинградского государственного академиче­
ского театра оперы и балета Никита Долгушин...

Недавно в Ленинграде состоялся его творческий ве­
чер, во время которого мы увидели одноактные балеты 
А. Пярта «Свершение», поставленный М. Мурдмаа, 
Г. Брубека «Перекресток» (постановка Л. Лебедева) и 
Большое классическое па из балета «Пахита» Л. Мин- 
куса, поставленное Петипа и возобновленное самим 
Долгушиным.

Только что прошла премьера балета па музыку 
С. Прокофьева «Царь Борис», в котором Долгушин, 
ныне один из ведущих артистов советского балета, ис­
полнил главную партию.

С ним интересно разговаривать. Его суждения об ис­
кусстве очень самостоятельны до пристрастности. Од­
новременно они и объективны. Он стремится постичь 
суть, причину, доискаться своим, «долгушинским» путем 
до того, что многие получают в виде готового рецепта. 
Для него каждая аксиома открыта им самим. И не 
только открыта, но и найдена, и пережита...

несовременное™ 
«современных»

некоторых 
балетов?
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Вот почему «Спящая краса­
вица» облагораживает чело­
века, способствует проявле­
нию его способностей, духов­
но наполняет его. Спокойный 
и наполненный человек спо­
собен сделать гораздо больше, 
чем человек «вымотанный», 
опустошенный морально и
духовно. Искусство наполня­
ет человека, питает его. Ду­
ша, сердце и ум его должны 
питаться, и пища эта долж­
на быть калорийной.

— Один из зрителей сказал 
однажды, что для него «Жи­
зель» с трагедией, запечат­
ленной в балете, гораздо сов­
ременнее, чем... (он назвал 
один из не совсем удачных 
балетов на современную те­
му). Возможна ли такая точ­
ка зрения? В чем ее плюсы и 
минусы? И каковы причины 

Кстати, о современной теме 
Лев Толстой записал в своем 
дневнике: «Искусство есть од­
но из проявлений духовной 
жизни человека... И поэто­
му в каждый данный момент 
оно должно быть современ­
ным искусством нашего вре­
мени. Только надо знать, где 
оно: не в декадентах музыки, 
поэзии, романов. Но искать его 
надо нс в прошедшем, а в 
настоящем. Люди, желающие 
показать себя знатоками ис­
кусства, и для того восхва­
ляющие прошедшее искусст­
во, классическое, и бранящие 
современное, этим только по­
казывают, что они нс чутки 
к искусству».

— «Жизель» просто трога­
ет. Те эмоции, которые зало­

Й жены в спектакле, доступны 
|и понятны. Это—черта истин­

ного искусства. Современное 
искусство порой индивидуа- 

_ листично, иногда оно отходит 
■ от такого важного принципа, 
Щ как демократизм. Современ­

ное искусство смыкается с I классическим, когда оно де­
мократично.

Проблемы чуткости, обмана 
человеческого достоинства, 

■ лжи, высокой любви—все это 
9 живет в спектакле. Но это же 

живет и в жизни, посему 
(проблемы «Жизели» волнуют 

и сегодняшнего зрителя.
Почему-то в современном 

и искусстве мы боимся сюжет- 
■ ности. Сюжетна «Жизель», 
и сюжетно «Лебединое озеро»...

А в последнем—тоже очень
интересная 
ступления

проблема пре- 
через совесть-

Принц — клятвопреступник, 
который нашел в себе силы 
оглянуться назад, ■ обнару­
жить ошибку в своей жизни, 
исправить ее. Это спектакль 
о нем. И разве все это не сов­
ременно?

— Быть зрителем — тоже 
творчество. А в чем оно? В 
точных оценках произведе­
ний театрального искусства? 
В бессловесном сопережива­
нии? Или... Вот говорят: «ум­
ный зритель»-. А хорош ли 
тот зритель, кто воспринима­
ет только умом? Может быть, 
балет больше рассчитан на 
эмоциональное воздействие? 
Можно ли рассудочно вос­
принимать красоту? Может 
быть, точнее делить зрителя 
на чуткого и равнодушного, 
не способного к восприятию 
прекрасного.

— Балетмейстеры прошло­
го умели «создавать» своего 
зрителя сегодня, сейчас, в 
театральном зале. Они посте­
пенно выводили тему, ослож­
няя ее, вводя побочные темы. 
Благодаря высочайшему ис­
кусству композиции, зритель 
постепенно проникался про- 
изведением. Балетмейстер, 
прежде чем вывести балери­
ну на сцену, готовил зрите­
ля к этому. Даже самый не­
подготовленный зритель про­
никался этим чудом искус­
ства.

А чудо-то рождалось благо­
даря профессионализму ба­
летмейстера. Для него не су­
ществовало чуткого или рав­
нодушного зрителя. Он убеж­
дал зрителя постепенно. Это 
как с интересным собеседни­
ком: вы постепенно прони-
каетесь его мыслями, его ма­
нерой разговаривать, и сами 

I начинаете разговаривать с 
I ним в этой манере.

Зритель—это. если хотите, 
категория мышления. Пока- 

I жите индийскому крестьяни­
ну классическую вариацию, 
он не поймет ее. Он подымет 

I на смех вращательные дви­
жения, Здесь проблема реша- 

| ется просто. Мы не можем 
прочесть книги, не зная ал- 

I фавита. Мы . встречаемся 
иногда с непониманием и от- 

I сюда с неприятием современ- 
I ной живописи, но нельзя же 

смотреть на произведения 
' Пиросмани глазами, привык- 
. шими видеть и понимать 
только Шишкина, или же 
наоборот. Зритель должен от­
давать себе отчет в восприя­
тии. На сегодняшнем уровне 

1 развития культуры мы впра­
ве требовать от зрителя не 
только эмоциональных впе­
чатлений, но и способности 
размышлять, сопоставлять 
эпохи, виды искусства. Мож­
но любить или не любить 
древнерусское искусство, но 
знать его надо.

...Нашему поколению по­
везло, мы многое видели. Как
в древности передавали огонь 
от поколения к поколению, 
так и мы должны передавать 
этот огонь нашего искусства 
людям, которые идут за на­
ми.

Вел беседу С. ЧУЯНОВ.
Ленинград — Горький.

ИА СНИМКЕ: танцует 
Н. Долгушин.

Фото А. УКЛАДНИКОВА.


