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мышляет в беседе с корреспондентом «Труда» солистка Ака­
демического театра оперы и балета имени С. М. Кирова, про­
фессор Ленинградской консерватории народная артистка 
СССР Ирина БОГАЧЕВА.

всех сферах общественной жиз­
ни, мне особенно больно наблю­
дать, что оперное искусство 
остается где-то на обочине. Но 
именно теперь нам надо не от­
стать от бега времени, от пере­
стройки. И на этом пути необ­
ходимо обновлять классику, де­
лать ее достоянием нации...

— А что, на ваш взгляд, сле­
довало бы предпринять в деле 
перестройки оперного театра, 
чтобы он обрел былую любовь 
соотечественников?

— Мне кажется, ведущим те­
атрам пора переходить на до­
говорную систему, а лучшие 
певцы должны быть знако­
мы самой широкой публике. Сце­
на—удел творцов! У нас же 
произошла страшная нивелиров­
ка людей театра: и блистатель­
ный певец, и тот, кто просто 
угоден театральному начальст­
ву, получают одну и ту же зар­
плату. Но на одного народ валом 
валит, а другого не знают за 
пределами кулис. Труппы огром­
ны, всем надо дать работу, в 
результате у певцов устанавли­
вается очередь(!) на спектакль. 
Но почему зритель должен слу­
шать безголосого артиста только 
потому, что у того — норма вы­
ступлений? В искусстве непре­
менно должна быть конкурен­
ция, определение премьерства. 
Только это может поднять уро­
вень исполнительской культу­
ры...

— В прежние времена, как 
известно из истории театраль­
ного дела, благодаря антрепри­
зе публика слушала лучших 
певцоа, как русских, так и за­
рубежных. В отсутствие радио 
и телевидения их слава греме­
ла по всей России. Собинов, 
Шаляпин, Нежданова были на­
стоящими кумирами общества, 
они делали оперное искусство 
одним из самых любимых и по­
читаемых...

— А сейчас я могу с полной 
уверенностью сказать, что широ­
кая публика плохо знает наших 
прекрасных певцов. Нет та­
лантливо организованного пред­
ложения, чем могла бы за­
ниматься антреприза в новых 
условиях хозяйствования... Се­
годня публика обделена новыми 
именами, интересными гастроле­
рами. Происходит это оттого, 
что зачастую этими вопросами, 
приемом в труппу, занимаются 
певцы, что я считаю недопусти­
мым. Они должны отстаивать 
свою индивидуальность на сце­
не. Их отношение всегда субъ­
ективно, да и видят они в новых 
артистах ненужных конкурен­
тов. Меня до сих пор не пуска­
ют на сцену Большого театра, 
лишь один раз совершенно слу­
чайно удалось спеть Марину 
Мнишек в «Борисе Годунове».

Оставляет желать лучшего и 
деятельность Госконцерта, фак­
тически работающего на оп­
ределенную группу вокалистов. 
Думаю, мы все выиграли бы, ес­

ли бы зарубежные импресарио 
без посредничества Госконцер­
та заключали договоры с арти­
стами и театрами. Получаемая в 
таком случае валюта шла бы на 
повышение ставок музыкантам, 
на улучшение материально-тех­
нической базы театра, на оплату 
гонорара зарубежным гастроле­
рам. Бедь какой урон музыкаль­
ной образованности общества 
мы наносим тем, что лучшие те­
атры мира и «звезды» зарубеж­
ной оперы не приезжают к нам 
десятилетиями!

— Сейчас немало сетуют на 
то, что молодежь в своих музы­
кальных пристрастиях предпо­
читает современные риімы, а 
не классическую музыку, опе­
рное искусство. А как вы ду­
маете, значительная часть мо­
лодежи сознательно отрицает 
классику или это происходит от 
незнания, некомпетентности?

—Я задумываюсь иногда: по­
чему я стала певицей? Конечно 
же, внутренняя потребность, при­
звание, но еще дело в том, что 
мое поколение все-таки вос­
питывалось в атмосфере класси­
ческой музыки... Коллективами 
художественной самодеятель­
ности, куда охотно шла моло­
дежь, руководили высокообразо­
ванные профессиональные му­
зыканты. И вот эта атмосфера, 
пронизанная серьезной музыкой, 
видимо, и пробудила во мне 
стремление стать оперной певи­
цей. Разумеется, и в наше вре­
мя были танцевальные площад­
ки, где мы танцевали фокстроты 
и танго, но основой нашего эс­
тетического воспитания была 
все-таки классика. Сегодня же 
серьезная классическая музыка 
«прячется» главным образом на 
четвертой программе радио. По 
телевидению почти нет трансля­
ций лучших оперных спектаклей 
страны и зарубежных, очень 
мало прямых трансляций с кон­
цертов знаменитых гастролеров, 
с фестивалей, конкурсов.

Все это обедняет духовную 
жизнь современников. Ибо брей- 

• ки и роки, которые гремят по 
радио и телевидению, что ни 
говорите, удовлетворяют лишь 
потребность в развлечении. Му­
зыка для досуга и отдыха — 
это хорошо, но важнее все-таки 
серьезная классическая музыка, 
которая воспитывает человека в 
широком культурном плане. И 
чем решительней средства мас­
совой информации с учетом это­
го перестроят свою работу, тем 
и оперному театру будет легче 
вернуть прежнюю зрительскую 
любовь.

Беседу вела 
М. ИСТЮШИНА.

ЛЕНИНГРАД.

— Ирина Петровна, как вы 
пришли в оперу?

— Должна сказать, что жизнь 
моя складывалась непросто. Я 
заканчивала десятый класс, ког­
да вслед за отцом — профессо­
ром Политехнического института 
— умерла мать. Об университе­
те, куда собиралась поступать, 
пришлось забыть и пойти учить­
ся в техническое училище на 
швею. Надо было зарабатывать 
на хлеб для себя и на конфеты 
для двух младших сестренок, 
живших в детском доме. И кто 
знает, как бы сложилась моя 
судьба, если бы не ленинград­
ские музыканты старшего поко- 

[ ления, которые тогда охотно ве- 
і ли всевозможные музыкальные 
і кружки для детей в домах куль- 
I туры. Именно они распознали во 
1 мне, с детства увлекавшейся пе- 
і нием, драмой, балетом, способ­

ности и сделали все возможное, 
чтобы поддержать меня в са­
мые горькие годы одиночества. 
И даже подготовить к поступле­
нию в консерваторию. Это был 
1953 год. Вначале училась на ве- 

, черней отделении, затем пере­
шла на дневное, решив подраба- 

і тывать шитьем. И даже, будучи 
,лауреатом Всесоюзного конкур­
са молодых певцов, продолжала 
работать. Знаете, никогда^ не 

I делила труд на «престижный» и 
I «непрестижный».

На четвертом курсе получила 
: предложения от Кировского и 
Большого театров. Но покинуть 

і Ленинград не рискнула: здесь 
могилы моих родителей, млад­
шие сестры... Вспоминаю: вся 

• юность прошла в житейской 
: борьбе. Не дай бог кому-то пе­

режить такое. Но это время и 
нравственно закалило. Воспитыва­
ло решимость, силу воли и же- 

: лание добиться своего, несмот­
ря ни на что. И еще — эти пе- 

! реживания дали мне очень мно- 
I гое как актрисе.
' Я не могу сказать, что ны­

нешним молодым легко. Им труд­
но. Но эти трудности иного ха­
рактера. Во времена моего сту­
денчества мы жили идеалами:

■ музыка, профессия требовали 
от нас подвижничества, и мы ра­
ботали, стремились к совершен­
ствованию. А теперь многие мо­
лодые люди во что бы то ни 
стало стремятся попасть в класс 
«влиятельного» педагога, кото­
рый и устроит, и пристроит, г 
дальше и в театре оказываются

1 с помощью всевозможных «хо­
дов». Чтобы иметь силы одер­
жать победу в конкурсе, я ра­
ботала, а не тратила энергию на 

' поиски «подступов» к членам 
! жюри, как бывает порой сей- 
, час. Смотрю на этот деляче­

ский подход к жизни иных сту- 
I центов и невольно думаю: а 
I смогла бы я выйти в люди при 

таких нравах? Пожалуй, нет...
— Судя по афишам послед­

них полутора десятков лет, рус­
ская опера постепенно исчезает 
из репертуара театров страны. 
А в то же время на Западе про­
ходят в полном смысле слова 
парады руссной оперы. К юби­
лею Мусоргского в Париже, на­
пример, были показаны две ав­
торские редакции «Бориса Го­
дунова», а впереди — знаномсчво 
публики с остальными редак­
циями оперы. К юбилею Боро­
дина в Вероне состоялась 
премьера «Князя Игоря». Б 
1991 году мир будет отмечать 
юбилей Чайковсного, и в «Ла 
Скала» осуществлена новая по­
становка «Евгения Онегина» в 
режиссуре Андрона Михалкова- 
Кончаловского. И эти примеры 
можно продолжить Причем, 
нередко на эти постановки 
приглашаются лучшие певцы из 
разных театров нашей же стра­
ны. Почему же отечественные 
театры слабо поддерживают 
классику?

— По сути, мы отучили уже 
j несколько поколений видеть в 
I опере утоление «духовной жаж- 
і ды». Да и чем мы можем ее уто- 
I лить? Посмотрите на афиши 

двух лучших оперных театров
1 России: какое тяжелое поло- 
I жение с репертуаром! Мне ка­

жется в корне неправильным, 
что коллективы, обладающие

і. грандиозными возможностями 
ставить большие полотна рус­
ской классики, предпочитают 
оперы камерные, не требующие 
больших усилий ни от постанов-

‘ щиков, ни от солистов. В «Ла 
I Скала», например, постоянно,
■ периодически обновляясь, зву- 
: чат национальные оперы: театр 
, не позволяет себе утратить их 
I из репертуара. И это правильно.
I А мы должны пропагандировать 
j русскую оперу. Потому что, ес­

ли не мы, то кто же? Надо чтить
і своих предков, не ронять высо- 
! кую преемственность. Пренебре- 
j жительное отношение к нашему 
j национальному достоянию чре- 
| вато не только потерей зритель­

ского интереса к опеоному ис­
кусству, но и потерей исполни­
тельских традиций, утратой ар­
тистической культуры.

Дело в том что отечест­
венная опера таит в себе та­
кие пласты русского духа, та­
кой эмоциональный накал обще­
ственных страстей, осознать и 
воплотить которые в сцениче- 

' ских образах способны лишь ар­
тисты, владеющие не только 
вокальной техникой, но и ма­
стерством перевоплощения. Вот 

’ и получается, что при разду- 
j тых труппах хороших певцов 

можно перечесть буквально по 
пальцам. А ведомственная раз­
общенность не дает возможно- 

I сти блистательным певцам соб- 
і раться под руководством выдаю­

щегося постановщика для соз­
дания спектакля.

Именно сегодня, когда так 
ощутим духовный подъем во


