
Мои герои стареют со мной
Странно все-такн видеть фамилию Отара Иоселиани в фессионалов. Действитель- ся ждать 2—3 года, покаСтранно все-такн видеть фаі... 

списке французской делегации 
родного кинофестиваля. Хотя уже и «Семь пьес для чер­
но-белого кино», и «Страна басков», вышедшие в 1982 
году, числились французскими фильмами, и в титрах 
«Фаворитов луны» значилось — «Франция». И все-та­
ки наша любовь к Иоселиани рождалась в «Апреле», при 
«Листопаде», тогда, когда «Жил певчий дрозд»...

И вот теперь — «Охота на бабочек», показанная 
программе «Панорама». Кое-кому 
удалось посмотреть ее еще прошлой осенью, во время 
первого (после долгого отсутствия) приезда режиссера в 
Москву. Новая встреча с фильмом принесла новые 
ощущения и массу вопросов, которыми журналисты 
буквально забросали Отара Иоселиани на пресс-конфе­
ренции. Считает ли режиссер, что вместе со старшим по­
колением умирают и такие понятия, как порядочность, 
честность, бескорыстие? Является ли фильм ностальги­
ей по родине, поскольку главные героини — эмигриро­
вавшие во Францию сестры из грузинского княжеского 
рода? Где лучше работается — во Франции или в Гру­
зии? Появились ли там такие же друзья, какие были 
здесь? Постараюсь вкратце изложить то, что сказал, от­
вечая на эти вопросы, Отар Иоселиани.--
— Я глубоко уверен, что 

порядочных людей не так 
уж много в любую эпоху. 
Так устроен мир: человек 
слаб, полон корысти, зави­
сти и других не самых луч­
ших качеств. Однако наи­
более катастрофично то, 
что сейчас прервана связь 
поколений, что имеется ог­
ромный пробел в воспита­
нии, который трудно вос­
полнить. Иногда нам ка­
жется, что если мы будем 
воспитывать наших детей, 
внуков так, как воспитыва­
ли нас — честными, спра­
ведливыми, порядочными, 
— то они не выживут в этом 
мире. Наоборот, они не смо­
гут по-настоящему жить, 
если будут другими.

Когда я снимал «Охоту 
на бабочек», то имел в виду 
не конкретно Францию и не

_  Отара Иоселиани в 
Московского междуна-

в
(и мне в том числе)

конкретно Грузию, хотя 
обе эти страны мне близки. 
Эффект разрушения моста 
между культурами, поколе­
ниями можно увидеть в раз­
ных концах света.

Иногда меня упрекают в 
пессимизме. Это так, если 
смотреть на пессимизм как 
на игру, свойственную ис­
кусству. Пессимист в быту 
— человек, который закры­
вается в комнате, ничего не 
хочет делать, никого не хо­
чет видеть. Пессимизм в 
искусстве совсем иного свой­
ства. Здесь человек актив­
но действует, работает, 
снимает и главное — адре­
сует свое произведение лю­
дям. Это творческий метод, 
игра по определенным пра­
вилам.

Снимая фильмы, я акте­
рам предпочитаю непро­
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глубина личности 
важнее, 
терство. Актер, 
ного, второго, третьего, при­
учается к лицедейству, и да­
же в обычной жизни уже 
не поймешь, какой он. Не­
профессионалам, 
внутреннее «я» 
миром героя, 
меньше объ ~— 
жно делать, 
чалу боятся камеры.
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объяснять, что ну- 
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я ощущаю, 
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вет по своим законам, в 
своем измерении. Не взял­
ся бы снимать фильм о мо­
лодежи, поскольку мне не­
знаком их быт, вкусы, при­
вычки, круг идей. Я не бы­
ваю в компаниях дочери, 
она со мной тоже не очень 
откровенничает, что и по­
нятно: родителей надо поба­
иваться. Поэтому мои ге­
рои — это люди того возра­
ста, который мне наиболее 
близок, знаком. И они, ес­
тественно, стареют вместе 
со мной. Сейчас я внима­
тельно присматриваюсь 
старикам, стараясь не 
стать те напутствия, 
рые они нам всем еще 
гут дать.

Раньше мне уютнее 
боталось в Грузии, но 
время ушло навсегда, 
час меня приглашают 
нуться, но где и как я
буду работать? Кинопроиз­
водство раздробилось по ма­
леньким студиям, нет са­
мого элементарного. В Гру­
зии раньше была особая 
атмосфера, способствовав­
шая творчеству, хотя кар­
тины закрывали, запреща­
ли. Во Франции теперь — 
радость слаженной работы. 
Хотя и здесь мне приходит-
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ся ждать 2—3 года, пока 
наберется сумма, неббходи- 
мая для начального перио­
да работы над фильмом. А 
когда запустишься — все 
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Вообще-то 
— искусство, 
отмирающее, 
дальше от условного, 
форичного 
терного для 
го произведения, оно 
новится лишь тенью 
ни. Исчезает 
остаются лишь 
камеры и мизансцены, 
дальнейшем нас ждет і 
пьютерный монтаж, 
для каждой сцены 
предложено 80 
не надо думать, 
ки нажимай.

Конечно, для 
ни свойственно, 
лое всегда милее, 
дости и работается 
и круг друзей шире, 
цейских друзей» 
нигде и 
тишь. И причины здесь 
не географические, а имен­
но временные.

Грустные мысли, что и го­
ворить. Справедливые, на­
верное... Но любители кино, 
право же, не разлюбят ни 
«Листопад», ни «Жил певчий 
дрозд», которые когда-то по­
трясли. Помимо того, что по­
трясли художественностью, 
новизной приемов, потрясли 
человечностью. А это не за­
бывается.
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Л. ФОМИНА.


