
Два монолога
Стихия танца многообразна, 

изменчива и своенравна. Ис­
кусство Майи Плисецкой углу­
било. усилило эти свойства. В 
ней самой живет множество 
танцевальных стихий, мазалось 
бы, несовместимых, противо­
борствующих.

Отрешенная, приподнятая 
над всем житейским красота 
движений ее Лебедя, сосредо­
точенность, уход в себя в тан­
цевальных дуэтах на музыку 
Баха, Малера и эмоциональная 
открытость, женственность в 
каждом мгновении сценической 
жизни ее Кармен... Есть много 
других оттеннов, черт, изгибов 
человеческих характеров, вы­
раженных пластическим искус­
ством Плисецкой. Идет время, и 
все больше ощущаешь уникаль­
ность ее актерской природы, ее 
пластической выразительно- 

* сти, ее танцевальных линий, 
видишь их в исторической пер­
спективе жизни балетного теат­
ра.

Черты танца народной арти­
стки СССР, лауреата Ленинской 
премии Плисецкой находишь в 
искусстве других сегодняшних 
исполнительниц (наших и зару- 

Ч' прежде
размах, широту танцевального 

D ХіДРйЖВНИі^» .? особую • пл#су и Но­
скую интенсивность*

Мы привыкли к тому, что 
пластина Майи Плисецкой удив­
ляет новизной преображения в 
каждой новой роли артистки, 
однако разнообразие исполнен­
ных партий наметило, кажет­
ся, уже все мелодические и рит­
мические линии искусства тан­
цовщицы.

Но вот родились ее новые 
танцы — два пластических мо­
нобалета, поставленные извест­
ным бельгийским хореографом 
Морисом Бежаром.

Удивительная мысль пришла 
в голову Бежару — воскресить 
образ легендарной танцовщи­
цы-босоножки Айседоры Дун­
кан в пластическом искусстве 
нашей современницы Майи Пли­
сецкой. Идея Бежара обрела 
форму танцевальной сюиты 
«Айседора», похожей на хоре­
ографическое посвящение, даже 
эпитафию.

Просты, незатейливы компо­
зиции на музыку Шуберта, Бет­
ховена, Листа, Брамса, Шопена, 
де Лиля... И сама танцовщица 
в легком белом одеянии— безыс­
кусна, беззаботна, свободна 
от всего того, что попадает под 
определение: традиция, школа, 
тренаж. Наедине с музыкой она 
слагает пластические стихот­
ворения. Импровизационно, для 
себя. Эта иллюзия живет в каж- 

jm танце цикла, от детской 
«игры в камушки», до бетхо­
венского танца, до Марсельезы.

В движениях Плисецкой все 
же вдруг возникают танцеваль­
ные мгновения, знакомые нам 
по рисункам, снимкам Дуннан. 
Одно из них запечатлено на на­
шей фотографии. Мы отлично 
понимаем: именно в пластине 
Плисецкой может сегодня ожить 
и стать явлением большого ис­
кусства сама незатейливость, 
простота танцевального языка, 
рожденного много лет назад, 
как протест против танцеваль­
ного канона, как бунт против 
исполнительской закрепощен- 
ности. В пересечении двух тан­
цевальных стихий — одной, зо­
вущей уйти от школьной вы- 
ученности к природе, другой, 
поставившей шнольную выучен- 
ность на службу великим обра­
зам,— рождается мелодия тан­
цевальной фантазии «Айседо- 

f ра».
А потом, как удар гонга, конт­

раст: эмоциональный, пластиче­
ский, музыкальный. Болеро Ра­
веля. И луч прожектора выис­
кивает в темноте сцены лицо и 
руку танцовщицы. Яркий сноп 
света долго держит в кадре 
строгий лик женщины и кисть 
ее руки, чеканные движения 
этой кисти, зачинающей танец. 

Скупые, даже суровые, но 
опаленные внутренней жизнью 
движения, жесты говорят о си­
ле и власти той. что сейчас сто­
ит на столе-помосте босая в 
простом — белое с черным — 
репетиционном костюме, и мед­
ленно заводит танцевальный 
разговор, выражая в нем ритм, 
дух, магнетизм равелевского 
Болеро. Его музыкальные пе­
риоды, как витки инферналь­
ной спирали, наращивают, на­
гнетают ритмическую напря­
женность, дают новые и новые 
пластические импульсы тан­
цовщице. Телом, взором, «высо­
ко занесенной рукой» творит 
сценическое действо, похожее 
на магию, колдовство.

С последними тактами Боле­
ро, когда музыка бросит нам 
всю свою экспрессию и страст­
ность, танцовщица, выйдя за 
предел танцезальиого ритуала, 
словно крикнув всем что>то, 
бросит руки вперед, потом брос­
ком скрестит их перед собой. 
Прыжок. И вдруг все обрыва­
ется, поглощается взрывной 
волной. Этот яростный финал, 
кажется, разбивает на мелние 
осколки саму музыкальную те­
му Болеро.

Стихия танца Майи Плисец­
кой многообразна, изменчива и 
своенравна...

Наталья АРКИНА.
• Народная артистка СССР 

М. Плисецкая в балете .Айседо­
ра».


