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ПАРАДОКС 1: Петербург - 
Майя. Предприятие, обозначен­
ное в подзаголовке, состояло из 
сплошных антиномий. Первая 
скрывается уже в названии: ирре­
альный город, чьи лучевые про­
спекты закручивают одинокого 
путника не хуже лесной кикимо­
ры. город, где любое действие 
разъедено прострацией, а целе­
устремленное движение обычно 
замыкается само на себя, город 
иллюзий, сновидений, обманов
— и Плисецкая, квинтэссенция 
определенности характера и судь­
бы, воплощение созидательной 
Энергии дня. Местные дамы-ис- 
кусствоведы, отборные образчики 
утонченной петербургской куль­
туры, с легкой сумасшедшинкой 
в печальных глазах, изъясняющи­
еся особо изысканными конст­
рукциями («Я совершаю над со­
бой жесточайшее насилие, будучи 
вынуждена напомнить г-ну N, 
что время пресс-конференции...»)
— и безапелляционная лапидар­
ность Майи (ее mots на устах у 
всех, но вот характерная сценка: 
на итоговой пресс-конференции 
Плисецкая допускает дипломати­
ческий ляп — «В Петербург нако­
нец вернулся балет», и зал глухо 
ропщет, а затем из шипения про­
резается выкрик «А что, раньше 
его в городе не было?»; царствен­
ная танцовщица, заломив лебе­
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диную шею, с деланной невин­
ностью округляет глаза и роняет 
«Да!». Шок. Пауза. Занавес).

Граждане северной столицы 
добросовестно и доброжелатель­
но присматривались к Майе, пы­
тались вписать ее в свою строго 
расчисленную эстетику, старались 
забыть, как смущала некогда Ле­
нинград Одетта Плисецкой, чьи 
мятежные крылья перечеркивали 
все академические каноны дви­
жений рук, как пугала ее Одиллия 
накалом темперамента, явствен­
ностью эротического контекста.

Но в итоге динамическое рав­
новесие устояло. Петербург по­
обещал Плисецкой дальнейшее 
сотрудничество — на 1996 год на­
мечен II конкурс «Майя».

ПАРАДОКС 2: камерность — 
масштаб. Александринка с ее уют­
но-парадным залом, небольшой, 
удобно покатой сценой была це- 
лодневно распахнута настежь. За 
кулисами, в буфете, у раздевалок 
толклись-тусовались бесцеремон­
ные журналисты и чувствитель­
ные балетоманы, отчужденные 
конкурсанты и деятельные педа­
гоги. Конкурс сделался образом 
жизни: с утра можно было погла­
зеть на класс, который давали 
Людмила Сахарова и Никита 
Долгушин, перекочевать в зал на 
репетицию, приласкать алексан- 
дринских кошек, прижать в ко­
ридоре каскадом нелепых вопро­
сов какую-нибудь знаменитость, 
а уж на ночь глядя расположить­
ся в «царской» ложе, отданной на 
растерзание прессе.

Международный размах кон­
курсу придавало жюри, на 80% со­
стоявшее из мужчин. И на 60% — 
из хореографов, но не тех мавзо- 
лейных фигур, чьи достижения в 
области балетного театра подерну­
ты пылью десятилетий, а активно 
работающих современников: каж­
дое имя — синоним живого на­
правления. Возмутитель спокойст­
вия Матс Экк, вычленяющий из 

благолепия классики тревожную 
актуальность, поместивший Жи­
зель в психушку, выпустивший ле­
бединым кордебалетом ражих чер­
нокожих мужиков, изживавший 
«Шопенианой» собственный Эди­
пов комплекс. Глава немецкого 
неодрамбалета Джон Ноймайер, 
лирик, сентиментальный фило­
соф, пленник поз и сам немного 
позер. Джиджи Качулеану, риск­
нувший предложить звезде Пли­
сецкой трагигрот^скную партию 
Старухи в «Безумной из Шайо». 
Знаток фламенко Рикардо Куэ. 
Флагман европейской балетной 
критики главный редактор Saisons 
de la Danse Андре-Филипп Эрсен. 
Явная неангажированность жюри 
— залог справедливого судейства.

Беспримерно малое число уча­
стников (ко второму туру из 35 
стартовавших осталось 15, и все 
они стали финалистами) позволи­
ло разглядеть каждого, как сквозь 
лупу. Французскую школу пред­
ставляли три молодых артиста па­
рижской Оперы. Экс-петербур- 
жанка Анна Поликарпова декла­
ративно символизировала Герма­
нию и Ноймайера. Неисправимый 
испанец Виктор Альварес числил­
ся за Берлинским театром лишь 
номинально. Кумир Московского 
конкурса Бернар Курто де Бутейе 
(парижская школа) прилетел из 
США и потому сошел за амери­
канца. Наших было шестеро. Про­
винция, страны СНГ. Большой и 
Мариинский, в последний год 

чрезвычайно сдружившиеся, еди­
нодушно запретили своим арти­
стам принимать участие в анти- 
григоровической акции — оппо­
зиция «Майи» Московскому меж­
дународному слишком очевидна.

ПАРАДОКС 3: заданность — 
разнообразие. Кульминацей кон­
курса стал второй тур. Скепсис 
публики, убоявшейся «Кармен-сю­
иты» в 15 экземплярах (по услови­
ям участники должны были испол­
нить номер на музыку Бизе—Щед­
рина), быстро развеялся. Драмати­
ческое напряжение музыкального 
текста превратило череду номеров- 
новелл в спектакль. В ритуал. В 
корриду. Начисто выветрился ду­
шок соревнования. Сосредоточен­
ное священнодействие артистов 
делало значимой и уместной лю­
бую разработку канонической те­
мы: отчаянная подзаборная потас­
кушка Ванессы Легасси, изыскан­
ная чувственность божественной 
Эгле Ш покайте, диковатая ворож­
ба Натальи Балахничевой, эффект­
ная имитация безнадежно-страст­
ной борьбы с Любовью-Роком Ан­
ны Поликарповой, стремительная 
абстракция дуэта Елена Филипьева 
— Виталий Бреусенко, откровен­
ные цитаты из ритуальных движе­
ний тореро Виктора Альвареса.

В современных номерах (по ус­
ловиям — не старше 1992 года) на 
фоне мировых знаменитостей 
Джона Ноймайера, Уильяма Фор­
сайта, Джиджи Качулеану наши 
хореографы выглядели отнюдь не 
провинциально. Навязчивое ерни­
чество Евгения Панфилова неожи­
данно попало в десятку: в номере 
«О Русь, взмахни крылами» пла­
катный образ России, спеленутой 
саваном — смирительной рубаш­
кой в исполнении шестнадцати­
летней Дарьи Сосниной обрел эта­
кую пронзительную достоевщину. 
Сергей Швидкой (балетный не­
профессионал, как и Панфилов) в 
фрагменте из «Кармен» пульсаци­
ей скупых, точно отобранных дви­

жений смог передать идеально су­
мрачную страсть. Дуэты Юриуса 
Сморигинаса с их виртуозно раз­
работанной драматургией, крепкой 
конструкцией, логикой простран­
ственного мышления, непринуж­
денной естественностью поз, под­
держек, переходов были безупреч­
но красивы и выразительны. Будь 
моя воля, 6 тыс. премиальных дол­
ларов достались бы ему.

Но премию получил Джон 
Ноймайер — и благородно пере­
дал деньги в фонд Чайковского 
на борьбу со СПИДом. Хореогра­
фия победителя, не освященная 
мировой славой и телеэкраном, а 
потребляемая по-домашнему (на 
конкурсе шли три его дуэта), по­
казалась несколько усталой и од­
нообразной. Законченностью и 
беспроигрышностью веяло от 
композиций, переливов поддер­
жек, графики адажио немецкого 
американца. Но уже через день 
вы не смогли бы вспомнить, чем, 
кроме костюмов, отличались друг 
от друга эти дуэты, — некое лири­
ческое общее место, панъевро­
пейская культурность, слегка при­
правленная пристойной чувствен­
ностью и удобоваримой грустью. 
Анна Поликарпова с петербург­
ской академической воспитанно­
стью и чисто западным послуша­
нием следовала за хореографом, 
на глазах превращаясь в функ­
цию, в эмблему Женственности 
(что заставило питерских балето­
манов, до отъезда танцовщицы 
ценивших в ней одушевленность, 
горестно вздыхать о былом).

ПАРАДОКС 4: техничность — 
органика. Условия третьего тура 
формулировались крайне туман­
но: фрагмент из репертуара Майи 
Плисецкой. «Анна Каренина»? 
«Чайка»? «Дама с собачкой»? Ра­
боты с западными хореографами? 
Во всех этих постановках роль 
партнера откровенно прикладная. 
Мужчинам остается только клас­
сика: условия заведомо неравные.

Хотя классику предпочли и 
женщины. И проиграли. Почти 
все. Неудачно подобранный ре­
пертуар. Вылезшие недостатки. 
Сорванные трюки. Ученическая 
старательность. Запомнились: от­
точенное изящество Бертрана 
Курто де Бутейе — принца Дези­
ре, растерянно-глуповатая улыбка 
Шпокайте — Одиллии, сумрачная 
свобода невыносимо легкого Аль­
вареса — Базиля, непрошибаемая 
безупречность дуэта Филипьева— 
Бреусенко («Дон Кихот»),

А далее обрушились антино­
мии результатов. Хореографы-мо­
дернисты, превыше всего ставя­
щие индивидуальность, истовость 
самовыражения, пальму первен­
ства отдали Елене Филипьевой, 
самая яркая черта которой — 
принадлежность к советской ат­
летической школе (виртуозная 
техника, уверенная сила, офици­
альный оптимизм). Те же каче­
ства в ее партнере (слишком, 
правда, малорослом для балетно­
го премьера) совершенно не при­
влекли внимания жюри.

Впрочем, утонченная культура 
танца, художественная зрелость, 
стилевая изощренность француза 
Курто де Бутейе тоже остались не 
оцененными. Золотой медалист 
Грасса, Хулгата, Канна, а главное, 
Москвы оказался за бортом, что 
дало повод обвинять жюри в 
предвзятости: слишком много-де 
у Бернара золота, к тому же «кри­
минального» московского.

Точеную Поликарпову сделали 
второй: увлекшись Ноймайером, 
она позабыла о непременном па- 
де-де (хотя формулировка условий 
третьего тура допускала подобную 
отсебятину). Самое интересное от­
крытие конкурса — Эгле Шпокай­
те, литовская Сильви Гилем, — 
получила третью премию. Пылкий 
черноокий Альварес, заслуживший 
приз зрительских симпатий, тоже 
довольствовался третьим местом.

Р. S. Странно, однако: на кон­
курсе имени Плисецкой, всю 
жизнь отдававшей предпочтение 
ярко выраженному маскулинному 
началу, сама «Майя» (элегантная 
статуэтка — «гран-при»), а также 
главные мужские премии доста­
лись представителям француз­
ской школы, которым нынешний 
канон сообщает черты андрогин­
ности, — Бенжамену Пешу и 
Стефану Фаворэну. Но это уже 
пятый парадокс.

•


