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БАЛЕТМЕЙСТЕР
И БАЛЕРИНА
Московские зрители любят и ценят 

искусство молодой, талантливой бале­
рины Большого театра Майи Плисі'Ц- 
iwjL 0 том, как поистине счастливо 
складывалась ее артистическая био­
графия, можно судить даже по переч­
ню сольных партий, исполненных ею 
в Большом театре в течение первых 1 

;вух лет тюле окончания балетной 
шволы/Палде-труа и «Три лебедя»-’- 
і «Лебедином озере», Мирта—в «Жи- 
юли», фея Сирени и фея Виолаит— 
в «Спящей красавице», Фрески — в 
«Коньке-Горбунке», мазурка в «Шо- 
пениане», подруга, повелительница 
дриад, и прыжковая вариация в 
«Доц-Кихоте». Вскоре успешно про­
вела опа центральные роли класси­
ческого балетного репертуара в спек­
таклях «Щелкунчик», «Раймонда» и 
«Лебединое озеро».

Не случайно поэтому с таким боль­
шим интересом отнеслись москов­
ские зритедц к сольному концер­
ту Майи Плисецкой, состоявшемуся 
на-днях в Зале им. Чайковского. 'Кон­
церт этот явился результатом твор­
ческого содружества балерины и ба­
летмейстера К. Голейзовского, поста­
вившего специально для Плисецкой 
ряд танцовальных номеров.

Но концерт справедливо вызвал 
глубокое разочарование, и это в пер­
вую очередь относится к работе по­
становщика, отиеченпой печатью 
эстетства и дурной стилизации, про­
никнутой нездоровыми настроениями, 
чуждыми советскому зрителю. С не­
доумением наблюдали мы за рваны­
ми, конвульсивными движениями 
танцевального этюда «Песнь любви», 
в котором чувственная истома пере­
ходила в откровенный эротический 
экстаз. Как далеко это от целомуд­
ренно-строгого искусства русского 
балета, в котором танец всегда со­
грет душевным волнением, озарен 
глубоким поэтическим чувством! Точ. 
но так же синкопические ритмы 
«Испанской пляски», поставленной 
К. Голейзовским в духе мюзик-холль­
ного резіо, не согласуются с особен­
ностями русского балета, лучшие ма. ■ 
стера которого сглаживают, как бы , 
«снимают» концовки, в силу чего их 
танец непрерывно льется, как свобод-1 
ная мелодия. |

Собранность, вдохновение, внут-'

ренняя насыщенность и жизнеутвер­
ждающая сила танца Плисецкой от­
крывали перед постановщиком неог­
раниченные возможности создания 
хореографических композиций на со- 
временные темы. В концерте 
же мы увидели декларативные, 
плакатные танцы «Призыв» и «Вес­
на». Не будучи в состоянии выра­
зить новое содержание в танцоваль­
ных образах, К. Голейэовский, поста­
вивший танец «Па фронте», одевает 
М. Плисецкую и ее партнера в белые 
маскировочные халаты, скрывающие 
тела артистов, сковывающие их дви­
жения. Советская девушка-воин и ее 
противник не танцуют, а катаются 
по полу в жаркой схватке, напомина­
ющей французскую борьбу.

Яркое, реалистическое дарование 
молодой танцовщицы оказалось при­
несенным в жертву бессодержатель­
ному, условному творчеству поста­
новщика, не умеющего или не же­
лающего следовать традициям луч­
шего в мире русского хореографиче­
ского искусства. Вот почему неуда­
чей своего выступления в концерте 
артистка прежде всего «обязана» 
балетмейстеру Е. Голейзовскому, 
пребывающему в плепу. эстетско-са­
лонных представлений об искусстве 
танца.

Но, конечно, и балерина обязана 
была проявить более строгий вкус и 
взыскательность в подборе репертуа­
ра.
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