
..Танцы Майи Плисецкой
РАЗ ГОВОРАХ о 

своем искусстве и о тан­
цах вообще Майя Пли­
сецкая чаще всего упот­
ребляет определение «ин­
тересно». Интересно тан­
цевать тот или иной та- 

•нец означает для нее 
|найти для каждого танца 
I наиболее индивидуаль- 
і ную, выразительную тан- 
I цевальную манеру. Рабо- 
I тая над новой партией, 
| она как бы погружается, 
I уходит вся целиком в 
I музыкально - хоірэографи- 
> ческую стихию ироизве- 
! дения и выходит из нее 
I преображенной. В по- 
і следние сезоны она явй- 
j лась в облике златокуд- 
' рой римлянки Эгины, 
пламенной испанки Лау- 

1 ренсии, таинственного су­
щества из мира ирреаль­
ного — сказочной 

I ки. Медной Горы.
Рукам в балете 

■|жено петь, это их 
■ ное призвание.

Плисецкой 
песен, вы- 
различных

Хозяй­

руки Майи 
.знают умного 
зывают много 
ассоциаций.

...Бывает так, что 
вдруг увидишь, как в 
зеркале воды отразилась 
тонкая, изогнутая шея 
белого лебедя с гордели­
во посаженной головкой. 
(Недаром Сергей Есенин 
сравнивал: «Руки милой 
— пара лебедей...») На­
бежавший ветер погнал по 
воде легкую зыбь, отра­
жение лебединой шеи 
стало волнистым... Вот 
они, эти волны рук, в 
лунном свете озера Чай­
ковского. Их’ лебединая 
линия изгибается от пле­
ча к концам пальцев в 
каком-то неиссякаемом. 
струящемся движении.

...Что-то властное и 
зловещее чудится в зеле-’ 
пых изгибах рук малахи­
товой ящерки — Хозяйки 
Медной Горы. Лебединую

поло-
основ-

Певучие нежность сменили вкрад-
змеиная мягкостьки ива я

Ки цепкость.
I О свободных и высоких 
іпрыжках Майи Плисец- 
|кой лучше всего говорить; 
[находясь в киностудии, 
і Производство балетного 
> фильма является своего 
‘рода лабораторией испол- 
Іннтельского творчества. 
' Расчленяя танец на эле- 
' менты, замедляя двиоке- 
Інне в кадре, просматри­
вая в руках киноленты,

■ ложно изучать, аиализи- 
[ровать, сравнивать. Вот 
лоторвались от земли и 
^устремились вперед фи- 
)гуры Китри, Заремы, Ла- 
Іуренсии. На пленке в на- 
учале прыжка тело тан- 
Рцовщицы из-за стреми­
тельности движения име- 
:{ет чуть размытые очер­
тания. Но вот полет до­
летит апогея. Контур рас­
простертого в воздухе 
►тела от пуант до кистей 
1 рук приобрел графнче- 
гскую резкость, четкость, 
г Это значит: в этот мо-

мент танцовщица замед­
лила движение, парит в 
воздухе. Ее Зарема — 
как стрела, пущенная 
туго натянутой тетивой, 
—- едэемительно набрала 
высоту, описала плавную 
дугу и мягко опустилась 
на землю. В «Лауренсми» 
распластанное в воздухе 
тело перечерчивает сце­
ническое пространство по 
диагонали резкой чертой 
трех прыжков Что это- 
совершенная техника» 
эмоциональная потреб­
ность танцовщицы найти» 
раскрыть себя в движе­
нии? В позе летящей 
танцовщицы, в ее окры­
ленном полете — торже­
ства и жажда новых дви­
жений; и чем технически 
совершеннее 
няет 
вдохновеннее, 
нее

она выпол- 
свой взлет, тем 

романтич- 
становится ее танец.

Н. АРКИНА.
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