
ЧЕЛОВЕК И ИСКУССТВО

ПЛИСЕЦКАЯ 
СЕГОДНЯ 

И ЗАВТРА...
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ЦТО великолепно — 
>> • это сама Плисецкая.
Это — сама Кармен от вы­
зывающего выхода до от­
чаянной, улыбающейся
смерти».

«Она, несомненно, самая 
привлекательная Кармен из 
всех виденных мною на 
сцене. Не стоит никакого 
труда поверить в то, что 
это фатальная женщина...».

«Эта пылкая судьба вос­
создает увлекающий харак­
тер неотразимой, волевой, 
стремительной женщины — 
то капризной, то романтич­
ной, неутомимой, воинству­
ющей, соблазнительной, но 
поразительно одинокой в 
своих страстях.

Плисецкая создала пре­
восходную Кармен...».

Так встретила зарубеж­
ная балетная критика Майю 
Плисецкую во время пос­
ледних гастролей. Высокие 
оценки мастерства танцов­
щицы полностью совпали с 
шумным . успехом «Кар­
мен» у лондонской публи­
ки — сорокаминутный 
спектакль обычно занимал 
более часа: бесконечными 
были вызовы, аплодисмен­
ты. В. британской столице 
Майю не отпускали так же 
долго, как не отпускают ее 
после «Кармен» в Москве. 
И вот наконец «Кармен» 
вернулась домой — на сей 
раз кинолентой.

Многие из читателей, 
возможно, помнят талант­
ливый фильм Вадима Дер­
бенева «Человек идет за 
солнцем». После защиты 
дипломной работы прошло 
несколько лет, теперь мы 
смотрим первый опыт этого 
режиссера и оператора, 
связанный с балетом. Он 
назвал свой фильм кратко 
и точно — «Балерина». Он 
стремится рассказать зри­
телю о том, какова Пли­
сецкая сегодня: каков диа­
пазон ее профессиональ­
ных возможностей, как не­
угомонна ее творческая на­

тура, как преображается ее 
индивидуальность, встреча­
ясь с полярно противо­
положными балетмейстера­
ми. Постановщик стремится 
раскрыть сложнейшее взаи­
модействие классического 
и современного начал, дви­
жущее исканиями Плисец­
кой.

И надо сказать: столь 
трудные, редко достижи­
мые на экране цели дос­
тигнуты. Создатели филь­
ма смело ‘сопоставляют 
эпизоды, казалось бы, вза­
имоисключающие, несоеди­
нимые в пределах одного 
замысла. Ослепительная и 
зловещая Одиллия в пер­
вых «эпиграфических» кад­
рах и сразу «Лебедь» Сен- 
Санса. Академизм гран па 
из «Раймонды» (к сожале­
нию, этот балет выпал чз 
репертуара Большого теат­
ра вместе с... тридцатью 
другими, спектаклями, и 
спасибо Дербеневу: «Рай­
монда» хотя бы фрагмен­
тарно показана с экрана).

А сразу за «Раймондой» 
— скорбная и поэтическая 
экспрессия «Прелюдии» 
Баха, исполненной Плисец­
кой с ее постоянным и на­
дежным партнером Нико­
лаем Фадеечевым. А после 
возвышенной и возвышаю­
щей лирики этого «диалога 
разлуки» — пылаібщая зем­
ными страстями и страда­
ниями «Кармен» на . музыку 
Бизе — Щедрина.

Не правда ли, странные, 
рискованные своей проти­
воположностью сочетания? 
Но такоза сама Плисецкая 
с ее искусством, прихотли­
во меняющим облики, на­
строения, • краски. Такова 
Плисецкая, влюбленная в 
новое и. потому охотно 
идущая на сотрудничество 
с мастерами смелыми, изо­
бретательными, перспектив­
ными, будь то ее товарищи 
по театру Наталья Касатки­
на и Владимир Василев или 
главный балетмейстер на­

ционального балета Кубы 
Альберто Алонсо.

Работой последнего и за­
вершает свой фильм поста­
новщик. Казалось бы, спек­
такль «Кармен» знаком до 
мелочей, но сколько ново­
го и неожиданного откры­
вает нам киновариант. Без­
ликая толпа стала еще 
страшнее — карусельно­
быстрое кружение застыв­
ших в позах марионеток 
неживых фигур и внезап­
ная остановка камеры на 
живом триптихе — Корре­
хидор и Табачница, — и 
снова безостановочное дви­
жение объектива мимо до­
сок загона, мимо омерт­
вело бесстрастных физио­
номий, равно безразлич­
ных к добру и злу, жизни 
и смерти...

Символика людей укруп­
нилась, спор жизненных 
взглядов стал еще более 
острым и явственным. Этот 
образ толпы будет незри­
мо сопутствовать действию. 
И даже когда Кармен выр­
вется из готового сомк­
нуться кольца, вновь, 
словно из преисподней, 
возникнут откуда-то из-под 
арены маски, уставясь на 
свою жертву.

Впрочем, в этой Кармен 
нет и тени жертвенности. 
Плисецкая — воплощенная 
отвага. «Свобода или 
смерть» — таков девиз ее 
героини.

Фильм предельно при­
близил к зрителю работу 
балерины. Четкими вехами, 
своеобразными кульмина­
циями действия с неотра­
зимой внезапностью возни­
кают крупные планы, и, ка­
жется, вся энергия, воле­
вое напряжение, вызов, что 
заключены в танцах, сосре­
доточились в пристальных 
(кто выдержит такой 
взгляд?) продолговатых гла­
зах, в угрожающей и таин­
ственной улыбке актрисы, 
буквально поставленной ли­
цом к лицу с залом.

ПИЦОМ К ЛИЦУ с судь-
• бой — так проводит 

Плисецкая эпизоды гада­
ния. Начатые в зареве баг­
рового пламени, эти кад­
ры развертываются, как 
гнетущий своей достовер­
ностью сон.

Здесь, пожалуй, особен­
но ощутима редкостная це­
лостность исполнительского 
состава: Николай Фадеечев 
— страдающий и безответ­
ный Хозе, мрачная сила 
рока (Наталья Касаткина), 

Сергей Радченко — юный 
и храбрый Торреро, олице­
творение власти — траур­
ная фигура Коррехидора 
(Александр Лавренюк)...

И центр притяжения все­
го действия ожесточенного 
спора несовместимых' ха­
рактеров, желаний, поры­
вов, средоточие борьбы — 
Кармен. Она выберет 
смерть. И сноза, как в са­
мом начале, прозвонят по­
гребальные колокола, и 
мы, забыв на мгновение об 
условностях балета и о спе­
цифике кино, живо оіцутим 
груз утраты—гибели един­
ственного живого человека 
в этом паноптикуме.

И словно желая разря­
дить тягостное чувство ут­
раты, постановщик вернет 
нас к действительности, к 
живой Плисецкой. Она вый­
дет на экран, раскланива­
ясь, почти как в театре. И 
совсем как в кино. Способ­
ном еще и не на такие чу­
деса, вышедшая на апло­
дисменты Кармен позовет 
на экран и Раймонду1, и Ле­
бедя, и героиню «Прелю­
дии» Баха, и вы увидите их 
всех по очереди, а потом 
всех вместе, рядом. А по­
том... Потом экран начнет 
заполняться все новыми и 
новыми персонажами, эф­
фектно одетыми художни­
ком В. Кле'ментьёвым. Ог­
ненные перья и экзотиче­
ский абрис Жар-птицы из 
одноименного балета вели­
кого Фокина (тоже по не­
известным причинам вы­
бывшего из репертуа­
ра Большого...). Величе­
ственная поступь ры­
жекудрой красавицы Эти­
ны из первой москов­
ской редакции «Спартака»... 
Опутанная гирляндами баг­
ряных листьев вакханка из 
«Вальпургиевой ночи». Об­
лаченная в золото й жем­
чуга Царь-девица. Хозяйка 
Медной горы и царица 
Мехмене напомнят о том, 
как много утратили «Ка­
менный цветок» и «Леген­
да» от того, что в них не 
выступает сегодня Плисец­
кая.

Плисецкая сегодня — 
это поиск, это осознание 
итогов и планы на буду­
щее, это Балерина, запечат­
ленная в фильме. Он вос­
крешает в нашей памяти 
то, что было, дарит нам то, 
что есть, и заставляет не­
терпеливо ждать: какой 
окажется Плисецкая завт­
ра?.. Е. ЛУЦКАЯ.


