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балете есть

ТАЛАНТ, ТРУД,
ГРАЖДАНСТВЕННОСТЬ

ХУДОЖНИКА

3,4 МНОГИЕ годы зна­
комства с Майей Пли­
сецкой не помню слу­

чая, чтобы она, договорив­
шись о беседе, не оказа­
лась дома или в театре — 
там, где обещала быть. С 
другими — и не однажды — 
встречи переносились: жизнь, 
как водится, состоит не из 
одних свиданий с корреспон­
дентами, есть «разные разно- 
сти», и т. д., и т. п. Есть они, 
конечно, и у Плисецкой, но 
встреч она не отменяла. Не 
было такого.

А секрет в том, что труд 
составляет основное содер­
жание ее жизни — каждо­
дневный, ежечасный, прино­
сящий радость, но и выматы­
вающий душу, — и потому 
она с уважением относится к 
чужой работе.

И в тот день Майя Ми­
хайловна ждала меня — как 
обещала.

А разговор наш начался с 
вопросов читателей. Впрочем, 
не будь их, все равно начался 
■бы с писем, ■ поскольку стол 
был завален грудами конвер­
тов, открыток, телеграмм; но 
о них чуть позже...

V

Знаете, все то же са- 
мое в балете. Абсолютно. 
Но. к сожалению, сроки 
разные: драматические ак­
теры могут играть хоть до 
80 лет, а балетные 
80 танцевать не могут. В 
сорок лет артист драмы — 
молодой, в сорок лет 
артист балета — уже ста­
рый. Есть у нас поговорка: 
приходит опыт — пропа­
дает прыжок... Балет тре­
бует огромных затрат фи­
зических сил, а они с го­
дами уходят. Это учнты-

ДО

везде, 
ленивые и неленивые, тру­
долюбивые и не очень, те, 
кто из тщеславия с утра до 
ночи «драют» 
талантливые, 
черта не 
намного 
сцены, и 
тысячи

Вообще в искусстве —г 
как в школе, как в жизни 
— есть несколько «сортов» 
отношения к делу. Напри­
мер, есть «зубрилы» и «не­
зубрилы». Скажем, Катя

свои роли, 
которые ни 

делают и потому 
раньше сходят со 
так далее. Я вам 
вариантов назову.

Майя ПЛИСЕЦКАЯ:.

Алонсо, главный балетмей­
стер Национального балета 
Кубы, показывал мне 
дцать пять движений 
пять тактов, мелодия 
нгрывалась, а я не успевала 
сообразить, как сделать пер­
вое па. Я никак не могла 
выучить. Движения оказа­
лись трудны потому, что 
сделать их, как просил 
Алонсо, было для нас не­
вероятно сложно.

— Сколько вы бились?
— Это Алонсо бился с 

нами. II только постепенно­
постепенно, очень постепен­
но, дальше — больше мы 
привыкли, и за три месяца 
работы все-таки что-то по­
лучилось. Не сразу... А по­
том была премьера.

— Через два с лишним го- 
да после премьеры был снят 
фильм «Балерина», куда во­
шла и «Кармен», Там все то 
же, но все-таии — немного 
иначе; тот балет, что идет 
сейчас. — практически тре­
тий вариант.

— Это не варианты — 
просто «Кармен» дозрева­
ла...
уже 
лет 
как 
таки лучше всего

два- 
на 

про-

Я могу сказать, что 
года четыре назад ба- 
был близок 
идет сейчас.

к тому, 
И все- 

его смот-

— Многие читатели хотели 
бы отдать своих детей в ба­
летные училища: судя по не­
которым письмам, труд арти­
ста балета считается доволь­
но легким...

— Любая профессия лег­
ка, если работать плохо, и 
трудна, если — хоцрщр. 
Любая. Хорошо танцевать 
очень трудно. Но быть хо­
рошим инженером тоже 
трудно. И очень трудно на­
писать хорошую книгу. Это 
касается всех видов .. чело­
веческой деятельности, я 
думаю, Другой вопрос:, что 
опаснее? В искусстве, как 
и в жизни, есть не только 
трудные, но и опасные про­
фессии. Допустим, быть ка­
натоходцем в цирке —еще 
и опасно... У нас, слава бо­
гу, таких опасностей нет, 
зато есть другие.

Можно работать 24 часа 
в сутки и совершенно впу­
стую. А можно работать 
нормально и достичь много­
го...

Но с самого начала пред­
сказать ничего никогда 
нельзя. В 10 лет все дети 
примерно одинаковы, но че­
ловек растет — меняется. 
Среди моих однокашниц 
были очень талантливые де­
вочки, потом они выросли и 
стали... кто — доктором, 
кто — инженером: природа 
подвела, А кто-то обнару­
жил педагогические способ­
ности.

Педагогический талант, 
как известно, — особый дар: 
можно быть средним танцо­
ром и блестящим педаго­
гом, можно блестяще тан­
цевать и быть никудышным 
учителем. У 
вообще имеет 
значение. Все 
то^о, как он

нас педагог 
колоссальное 

зависит от 
выучит: гра­

мотно или неграмотно. Не­
грамотный танцор борется 
с танцем. Танцевать для 
него — мука.

— Но, допустим, природа 
не подвела, да и техника не­
плохая. Только, вероятно, од­
ной техники для искусства 
маловато...

— Тогда танцовщик 
остается в кордебалете и, 
как правило, всю жизнь бу­
дет переживать, Такого 
рода опасность я тоже .имею 
в виду,- Никто не мечтает 
танцевать в кордебалете 
или стоять с бутафорской . 
трубой во второй картине 
третьего акта — всегда хо­
чется быть первым. Это 
ведь большая жизненная 
драма — не достичь своей 
мечты... ■

Балет — одна из тех ред­
ких профессий, где порой 
очень четко видна противо- 
показанность, что ли, из­
бранного пути данной бале­
рине или данному танцору. 
В балете она просто, в бук-' 
вальном смысле слова, на­
глядна...

В общем, могу ска­
зать наверняка: профессия 
артиста балета не так лег­
ка, как, может быть, кому- 
то кажется.

— Прошлой осенью мне до­
велось разговаривать с Ми­
хаилом Ульяновым. Тогда он 
сказал, что в жизни артиста 
есть стартовый период — 
время учебы, потом — лет 
двадцать, когда «ему уже есть 
что сказать и он может ска­
зать». и третий период, когда 
«начинают покидать силы». 
Это — у драматических акте­
ров...

вается: если в 17 лет кон­
чаешь училище, через 
двадцать лет имеешь право 
на пенсию. Поэтому в бале­
те время течет быстрее, 
оно спрессовано — на­
до считать «год за три». 
Можно сказать так: у нас 
начальный период должен 
продолжаться лет пять.

Есть одна поправка: ве­
дущие артисты балета, 
они, конечно, сильнее кор­
дебалетных — больше ра­
ботают, больше танцуют, 
поэтому у них больше сил. 
Парадокс? Тем не менее — 
факт: очень многое зависит 
от того, сколько ты тан­
цуешь,— чем чаще, тем 
лучше; мало того, что есть 
постоянный тренинг,—ты 
еще и меньше волнуешься. •

Возьмите кубинских тан­
цоров: они с утра до шести* 
вечера репетируют, пере­
кусят что-то, в семь садят­
ся за грим, тут же, в клас­
се, а в восемь — спектакль. 
Нам это кажется невероят­
ным, потому что мы к это­
му не привыкли. А они не 
привыкли иначе. Они не­
сколько раз в неделю заня­
ты в спектаклях и меньше 
волнуются, чем наши, вы­
ступающие три раза в ме­
сяц...

— Пять составов на наж- 
дын балет?

— Да, в этом дело. Ба­
леты идут часто, а все рав­
но делать нечего: каждый
— раз в месяц. Но соста- 
вов-то — несколько на ба­
лет. Значит, пока ты до­
ждешься «своего» балета, 
пройдет несколько месяцев.

— Что же делать?
— Что делать? Уже мно­

го раз обсуждалось, говори­
лось: нам нужен филиал, 
экспериментальный балет­
ный театр. Стационарный
— просто вот как Большой. 
Там каждый день могли бы 
идти балеты, и.все были бы 
заняты. К тому же каждая 
новая постановка —■это 
эксперимент, и -именно в 
филиале удобно ■ экспери­
ментировать. Допустим, 
удался спектакль — ну, пе­
реведи его на сцену Боль­
шого театра, если он удал­
ся. И есть камерные спек­
такли, которые . даже-лучше 
выглядят на малой сцене. 
Например, «Тщетная предо­
сторожность» - или. «Коппе- 
лия» — очаровательные, ба­
леты, они были бы прекрас­
ны именно в филиале, кото­
рый сейчас занят.-..-

— Опереттой..., ,
— Я, не буду ' говорить 

этого слова! Я-его не про­
износила, не произношу и 
не буду произносить!. При 
чем тут оперетта?!-■ Навер­
ное, в Москве можно найти 
для нее другие помещения, 
а на Пушкинской улице — 
наш филиал!

— Но вы не сназали о 
третьем периоде...

— У нас, если не уходят 
на пенсию, переходят на 
другие роли. Например, 
танцовщик, исполнявший- 
партию Принца в «Лебеди­
ном озере», потом стано­
вится Королем в «Снящей 
красавице» или Капулетти- 
отцом. Иногда переходят на 
характерные танцы — они 
легче, чем танцы на паль­
цах, хотя есть и очень труд­
ные характерные танцы. 
Сейчас, правда, таких все 
меньше и меньше...

— Итак, природа, школа, 
педагог... Но что-то зависит и 
от самого артиста?

— Очень и очень многое. 
Что актер должен быть лич­
ностью, давно известно. 
Его индивидуальность, мыс­
ли, чувства, надежды, со- 

’ мнения, что он любит и что 
ненавидит, общественная 
позиция художника — все 
это найдет, конечно, отра- • 
жение в создаваемом им об­
разе. К тому же, как

Максимова и Владимир Ва­
сильев — не зубрилы. 
Кстати, для всех нас очень 
большая радость, что та­
кая дивная балерина, как 
Катя. Максимова, вернулась 
на сцену послё длительно­
го перерыва, прсле серьёз­
ной травму; Она уже пре­
красно станцевала несколь­
ко спектаклей... Я могу на­
звать и «зубрил» "— очень 
талантливых людей, но — 
«зубрил».... ..

— Екатерина Максимова 
однажды сказала, что не лю­
бит нласс, не любит, но хо­
дит каждый день...

— Я тоже. Я не 
‘ лю репетировать и 
маться. Но на спектаклях 
зал полон, я чувствую, что 
меня словно просвечивают 
рентгеном.., Мне стыдно 
плохо выступать. Хочу, не 
хочу — так вопрос для ме­
ня не стоит. Я должна вы­
ступать хорошо, а для это­
го надо ежедневно посе­
щать класс-. В балете каж­
дый день,- нужно доказы­
вать, кто есть кто. Каждый 
раз снова...

— Вчера вы были в хоро­
шем настроении и танцевали 
превосходно, -- ■ 
спектакле^ .

Иначе __ ___ ___
настроение на созда- 
образ? Спасает ли

люб- ■ 
зани-

сегодня перед 
что-то случи- 

говоря, каклось... 
влияет 
ваемый _ ___ _______
профессионализм?

— Вы знаете, можно чув- 
ствовать себя отлично и 
плохо станцевать, можно 
чувствовать себя кошмарно, 
даже быть больной, да­
же с температурой, и 
выступить удачно. Для ме­
ня это необъяснимые 
Но я уже говорила: 
многое зависит от 
сколько танцуешь... 
помогает.

— Раз за разом, год

вещи, 
очень 
того, 
Опыт

..за го­
дом балерина танцует одну и 
ту же редакцию Одетты-Одил- 
лии...

— Надоедает, верно. Пе­
ретанцевала я много бале­
тов, репертуар у меУія 
достаточно большой, но вре­
мя от времени даже самые 
замечательные балеты мне 
надоедали. Требовался ка­
кой-то перерыв, чтобы сно­
ва возродилось желание их 
танцевать. Так бывало даже 
с «Лебединым озером». В 
таких случаях я либо реже 
танцевала, либо старалась 
выступать в других редак­
циях. Допустим, в Театре 
имени Станиславского и Не­
мировича-Данченко я тан­
цевала редакцию В. Бур­
мейстера, которая резко от­
личалась от нашей тогдаш­
ней; ее же мне довелось 
танцевать в «Гранд-Опера» 

'в Париже... Ну, потом сно­
ва возрождался интерес, 
снова я любила «Лебеди­
ное»... А единственный ба­
лет, который мне никогда 
не надоедает, — «Кармен- 
сюита».

— Девять лет назад я при­
сутствовал на .......—
«Кармен-сюиты» 
нак ставился балет, который 
вам сейчас «никогда не на­
доедает», — то был, нак го­
ворят, «совсем не сахар»...

— Какой «сахар» — му­
ка! Потому что совершенно 
новая балетная лексика. Все 
равно, как если бы нам в 
дополнение к родному рус­
скому пришлось учить еще 
и испанский язык. Надо бы­
ло знать оба. IJ, поначалу 
казалось, что ничего, тут, 
очевидно, не получится. По­
становщик балета Альберто

репетициях 
и помню,

л
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реть сегодня. Значит, вот 
сколько времени понадоби­
лось, чтобы освоить танец: 
девять лет. Это ■— к вопро­
су о «легком труде» арти­
ста балета.

— «Кармен-сюита» . знаме­
нательна и еще одним: все 
девять лет у Кармен, Торе­
ро и Коррехидора нет дуб­
леров. До сих пор в балете 
так, кажется, не случалось —- 
то была привилегия драмы...

— Да, мы танцуем бес­
сменно — все настолько по­
ставлено «на всех нас»... Но 
я бы хотела, чтобы «Кар­
мен» существовала и даль­
ше... после меня... Поэтому 
я мечтаю найти балерину, 
которая по-своему исполнит 
Кармен, показав понимание 
того, что поставил Алонсо 
и что заложено в партитуре 
новой оркестровки, специ­
ально сделанной Щедри­
ным. Танцам подобного ро­
да в школе не учат, именно 
поэтому они так трудны. 
Как видите, все это далеко­
далеко не просто...

— Читатели спрашивают, 
Майя Михайловна, как вы от­
носитесь к критике?

— Похвалы любят все, 
а к критическим замечани­
ям люди особой любви не 
питают ■— с этого 
начать... Ио 
ность должна быть зало­
жена в самой природе ху­
дожника, ее нельзя терять 
ни под каким видом. Надо

МОЖНО 
самокритич-

уметь видеть себя со сторо­
ны, и шлифовать свое ма­
стерство, и. несмотря ни на 
что, — критику или, на­
оборот, восхваления — фа­
натично делать свое дело. 
Как у Вознесенского: «Пу­
скай судачат про твои па­
денья, взлеты — неруко­
творное твори. Жми обо­
роты».

Вообще., плохо, если ак­
тер ,«клюет» на похвалы и 
перестает работать. “ 
артисты, о которых 
сказано очень много 
піих слов — авансом, 
труднее им должно 
потому что аванс надо ведь 
еще отработать. Когда че­
ловеку с самого начала со­
путствует слава, от него 
многого ждут, значит, он 
уже не должен 
сто обязан оправдать 
дежды. Иначе та 
публика, которая 
кричала артисту * 
— завтра его отвергнет.

Только что прошел юби­
лей Большого театра, пре­
вратившийся в настоящий 
праздник. Столько хороших 
слов было сказано!.. Но 
внимание и забота обязыва­
ют нас, советских художни­
ков, и к особой ответствен-

■ ности за то, что мы делаем, 
и творческой, и граждан­
ской...

Словом, чем больше хва­
лят, тем больше это обязы­
вает. Тем приятнее, но 
труднее жить...

В самом начале я упоминал 
о груде нонвертов на столе. 
Теперь я спросил: «О «Фан­
тазии»? — имея в виду ху­
дожественный телефильм по 
мотивам повести Тургенева 
«Вешние воды». — Сколько 
их?» — «Больше двухсот... Но 
' ±. С Л ПРИШЛИ

Есть 
было 
хоро- 

И тем 
быть.

от 
значит, 

он про- 
на- 

і самая 
вчера 

«браво!»

здесь

И' '■

только те, что
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в Большой театр, на мое имя. 
А скольно на телевидении, не 
знаю..Л

«Майя Михайловна, в пись­
мах есть много замечаний, 
вызванных непониманием ка­
ких-то вещей...» Плисецкая 
помолчала, подумала... «Хоро­
шо, я объясню», — вздохнув, 
сказала она.

— Вот три письма. Из 
Нальчика: «Это совершенно 
новый вид искусства... Орга­
ническое слияние действия 
драматического и танца...» 
Из Ленинграда: «А в эту по­
становку совершенно ни к че­
му вставлять балет...» Из Кие­
ва: «Спектакль мешал бале­
ту...»

— Прежде всего, надо 
сказать, что это первая, ка­
жется, попытка равноува­
жительно, я бы сказала, со­
единить в одном фильме 
три жанра — балет, ки­
нематограф и драму. В 
«Фантазии» балетные но­
мера не . являются встав­
ными, концертными — если 
упрощенно, одна и та же 
история рассказывается то 
средствами кино и драмы, 
то танцем. Я считаю, та­
кое соединение закономер­
но: одно дополняет другое. 
Что нельзя сказать словом, 
можно — жестом, движе­
нием, пластикой. И на­
оборот. Ведь часто человек, 
мысленно возвращаясь к 
какому-то разговору, вспо­
минает не только слова и 
интонацию, но и . движение 
собеседника, поворот голо­
вы, позу, жест, полет во-

лос... Один пример: проща­
ния во время войны.

Представьте себе: поезд 
набирает ход, увозя на 
фронт мужей, отцов, сыно­
вей, любимых, шум колес 
заглушает речь, ничего уже 
не слышно... Но как часто 
люди вспоминали потом об­
лик дорогого человека' — в 
общем, пластическую сце­
ну. Так почему же не прочи­
тать великое произведение, 
призвав на помощь и дра­
матическое, и пластическое 
искусство — тем более, что 
балет — моя жизнь?

— Еще два письма. Из Ри­
ги: «Просто плакать хотелось 
от восторга...» Из Челябинска: 
«Кататься по полу и на спине 
партнера в угаре недозволен­
ной любовной страсти ба­
рыньки могла рядовая бале­
рина, а не Вы, балерина с 
мировым именем!»

— Почему? Я ведь испол­
няю и в драматических, и в 
танцевальных сценах роль 
именно этой «барыньки» — 
абсолютно порочной Поло­
зовой.

К новому жанру вообще 
надо привыкнуть. А пока, я 
убеждена, некоторых зрите­
лей смутило соединение 
реализма драмы — кажет­
ся. «самого достоверного» 
искусства — с балетом — 
самым абстрактным, самым 
условным.

Mf>i часто видим по теле­
видению — к счастью, ча­
сто — в выступлениях фи­
гуристов по?ы, поддержки, 
положения, которые зри­
тель воспринимает, как ус­
ловный, специфический 
язык, как движения, прису­
щие и допустимые приро­
дой этого вида зрелища — 
«спортивного театра». А , 
когда в то же движение 
вклады вается коігіерётное 
сюжетное содержание, свя-. 
занноё с взаимоотношения­
ми двух действующих лиц, 
оно незамедлительно приоб­
ретает совершенно иной 
смысл. Зритель перестает . 
воспринимать это ’как ус- 

^jiOBHocTb и начинает «{ог­
реть -на то же самое други­
ми глазами.

В драматических сценах 
фильма все' рассказывается 
«по правде», когда же сле­
дуют балетные сцены, их 
уже не воспринимают как 
условные, под них под­
кладывают «плотское содер­
жание*. Я не сомневаюсь, 
что, если бы по тедевиде- 
нию передали только балет­
ные сцены, без ^драматиче­
ских, назвав их «Адажио», 
«Серенада»,' «Дуэт», ' «Ро­
манс» или как-то иначе, 
они возражений бы не вы­
звали. Как не вызывают 
возражений, скажем, ветре-1 
чи Ромео и Джульетты в 
балете Прокофьева, где, го­
воря языком авторов неко­
торых писем, «они непре­
рывно обнимают друг дру­
га».

— Письмо из. Х_, 
♦ При Тургеневе так не 
вали...»

— При Тургеневе было 
вот что: кажется, ни 
газета, ни один журнал 
поместили «безоговорочно­
положительных» отзывов на 
«Вешние воды». Автора ру­
гали всё: и друзья, и враги. 
В печатных рецензиях и в 
частных письмах. Даже са­
мые близкие друзья угова­
ривали Ивана Сергеевича 
закончить повесть «хэппи- 
эндом»— возвращением Са­
нина к,Джемме. Деликат­
ный Тургенев много раз обе­
щал так и сделать — к сча­
стью, история сохранила пе­
реписку, — но не изменил 
ни строки, даже сохранил 

I злополучный, вызвавший 
массу нареканий эпизод, 
где Сапин чистит грушу му­
жу Полозовой. В то время 
нашлось лишь несколько че­
ловек, сумевших правильно 
оценить выдающуюся по­
весть, среди них — Фло­
бер и Тютчев.

Что же касается того, как 
танцевали «при • Тургене­
ве», то однажды. Елизавета 
Павловна Гердт — знаме­
нитая балерина, 
выступать еще при 
одна из лучших и 
исполнительниц 
Одетты и Одиллии 
зала о «Лебедином 
«Мы танцевали 
так...» А когда 
ла: «А как?» .— она сказа­
ла: «Я не помню...»

— Но помнит, что — «со­
всем не так»?

— Помнит. Совсем не 
так. Это уходит бесслед­
но, поскольку балет не за­
писывается — у нас ведь 
все держится на памяти. 
Даже когда ты идешь на 
уже готовое — давно по­
ставленный балет, — где 
ничего менять, казалось бы, 
нельзя и можно лишь ина­
че «прочитать» партию, то 
все равно вносишь что-то 
свое. Так — каждый испол­
нитель. И со временем, не­
заметно-незаметно, балет 
меняется... Я убеждена: 
как было при Петипа, те­
перь не знает ни один

Харькова: 
..л танце-

одна 
не

начавшая 
Петипа, 
первых 
партий 

— ска- 
озере»:

совсем не 
я спроси-

человек. И когда гово­
рят: «Я знаю, как было 
у Петипа пли у Льва Ива- 

. нова», — это е-рун-да. По­
этому что Елизавета Павлов­
на Гердт совершенно твер­
до мне сказала: «Мы танце­
вали совсем не так...»

— Еще письма. Из Ногин­
ска Московской области: 
«Фильм — открытие...» Из За­
райска: «Танца не было, бы­
ла гимнастика... Вы — вели­
кая балерина, самая прекрас­
ная -балерина мира! Не надо 
так!» Из Свердловска: «Это 
какие-то акробатические этю­
ды с примесью секса»...

— Я поняла, поняла: 
речь идет о танцевальном 
языке- «Фантазии» — это 
романтическая хореогра­
фия. Если классифициро­
вать, то танец в «Анне Ка­
рениной» относится «к то­
му же разряду».

Такой стиль, впервые ввел 
Касьян Голейзовскпй еще... 
в начале века. С него нача­
лось, потому что этого не 
существовало 
классических 
были, обыкновенные 
держки, где вертелись ту­
ры и пируэты, где балерина 
держалась только за талию, 
поднималась не выше пле­
ча... Хореография Голей- 
зовского оказала влияние 
на весь мировой балет. И, 
на мой взгляд, в хореогра­
фии. «Фантазии» нет ничего 
акробатического...

— Вот, кстати: после ваше­
го диалога с Андреем Петро­
вым, опубликованного два го­
да назад в «Литературной га­
зете»-, пришли письма, ав­
торы которых возмущались 
вашими словами: «Я вообще 
очень уважаю профессиона­
лов своего дела у презираю 
дилетантов». Люди поняли это 
так, что вы презираете тех, 
кто в свободное время зани­
мается самодеятельным ис­
кусством...

— Люди меня 
вилыю поняли, 
быть, надо было 
не то слово. Я не люб­
лю графоманов в профес­
сиональном деле. Чело­
век, окончивший балетную 
школу, работающий в 
Большом театре, может 
'оказаться малограмотным, 
как ни странно это звучит. 
Вот я таких-людей имела в 
виду. И ни под каким ви­
дом — ту самодеятель­
ность, о которой вы сейчас 
Сказали, — наоборот, я ее 
горячо приветствую...

— В том же диалоге вы 
отметили Надю Павлову и 
сказали, что она должна тан­
цевать в Большом театре...

— Могу добавить, что я 
очень рада, чрезвычайно 
рада, что Павлову, слава 
богу, приняли в Большой 
театр. Что наша прослав­
ленная балерина Марина 
Семенова сейчас очень кро­
потливо, очень влюбленно 
с ней занимается и что На­
дя оказалась тем серьез­
ным, человеком, за которого 
я ее принимала. Павлова 
входит в репертуар театра. 
Уверена, опа оправдает 
ожидания...

Но вот еще о чем я за­
была сказать, когда мы го­
ворили о языке «Фанта­
зии»: о взаимном 
балета и спорта, 
ли вы внимание, 
пример, вольные 
ния в спортивной 
ке и упражнения 
ственной сейчас 
полняются под 
музыку? И на льду уже на­
чинают танцевать, как ба­
летные артисты.

Выходит, балет имеет ог­
ромное влияние на некото­
рые виды спорта: спортсме­
ны делают 
ные трюки и 
стараются 
танцевально, 
балетио. Но и балет, в свою 
очередь, испытывает влия­
ние спорта: он стал технич­
нее, больше внимание на­
чали, уделять даже не тан- 
цевальности, а, к сожале­
нию, , техницизму. В балете 
колоссален прогресс в тех­
нике: такой сильной техни­
ки никогда у нас не было, 
особенно это касается муж­
чин.

Как балерина я могу ска­
зать о танцах на льду в фи­
гурном катании: чемпионы 
мира 
ціков 
балетные 
красно 1 
ще эта пара исключи­
тельно танцевальна, а Люд­
мила Пахомова — в 
шей степени, она — 
прима-балерина...

Еще: на последнем 
венстве мира фигуристы, 
занявшие первые места, 
танцевали под музыку к 
балетам «Анна Каренина» 
и «Кармен-сюита», ; под 
«Уйирающего лебедя», под 
музыку па-де-де из послед­
него актд «Дон-Кихота»...

— Под балетную музыку 
выступали и те, кто не занял 
призовых мест...

— Знаете, я вообще за 
того, кто победил, кто за­
нял первое место. Может, 
это и плохо, но я — такая... •

в старых 
балетах, где 
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