
МАСТЕРА
КУЛЬТУРЫ ВЕРЕН ПРИЗВАНИЮ
Что такое режиссер? Если 

вы найдете в справочных из­
даниях лаконичное опреде­
ление режиссера как орга­
низатора, осуществляющего в 
театре постановку пьесы, по­
звольте себе усомниться в 
полноте такого ответа.

Режиссер — это одна из са­
мых всеобъемлющих профес­
сий в искусстве. Слова 
К. С. Станиславского подво­
дят к самой важной примете: 
режиссер — это тот, кто умеет 
наблюдать жизнь во всем ее 
богатстве, кто обладает макси­
мумом знаний о ней.

Все предшествующее раз­
витие советского театра до­
казало, какой большой, не 
только художественной, но и 
нравственной и идеологиче­
ской силой может стать ре­
жиссер, если глубоко в нем 
чувство ответственности ху­
дожника и велики его творче­
ские возможности.

Крупнейшие мастера совет­
ской режиссуры ставили себе 
дальние цели — цели широко­
го общественного значения; 
они были обладателями незау­
рядных духовных сил.

Юрий Александрович За­
вадский из этого могучего ря- 

'Да. 'Он соединяет своим твор­
ческим путем начало советско­
го театра и его сегодняшний 
день. Творческое рождение 
этого режиссера совершалось 
в 20-е годы и не было ни ров­
ным, ни легким. Но было оно 
счастливым. Юный Завадский 
охотно принял вместе с дру­
гими тяжесть ответственности 
за театр будущего.

Вс многом родственный 
своему учителю Евгению Вах­
тангову, Юрий Завадский 
внес в блистательные вахтан­
говские идеи театра свои соб­
ственные. Он бывал и непо­
корным учеником, уходил из 
студии Вахтангова, но воз­
вращался: тут был его отчий 
дом

Задачи стояли перед теат­
ром огромные. Жизнь общест­
ва перестраивалась на основах 
социальной справедливости. 
Завадский верил в преобра­
зующую силу театра, в его 
способность влиять на нравст­
венный мир человека. Это 
главное или одно из главных 
его убеждений, всегда ощути­
мое в его творчестве.

Мне всегда казалось, что 
две первые роли, сыгранные 
им в постановках Вахтанго­
ва, с известной точностью вы­
ражают две стороны его ха­
рактера. Эти роли: Антоний 
в «Чуде. св. Антония* и Ка- 
лаф в «Принцессе Турандот*. 
Калаф — открыватель зага­
док, прояснитель туманно­

стей, напускаемых маленькой 
деспотической принцессой, 
протестант, человек решитель­
ного действия. Антоний — 
верующий в чудо, в • силу 
идеала, для достижения ко­
торого, он считает, необходи­
мы лишь доброта, разум и 
вера. В Завадском остались, 
развиваясь и зрея, эти осо­
бенности; стремительная ак­
тивность разумного действия 
и учительское, идеальное на­
чало доброты.

Поэтому в юности он играл 
в МХАТ, изучил систему муд­
рого Станиславского. Интере­
совался творческими поиска­
ми Мейерхольда. В 24-м году 
Завадский стал уже руко­
водителем студии. Многие 
помнят Головин переулок на 
Сретенке, маленький зритель­
ный зал, всегда набитый до от­
каза. В этой студии сложи­
лась группа актеров — зве­
но, которое до сих пор спая­
но с ним душевной связью: 
Марецкая, Плятт; ушедшие из 
жизни Мордвинов, Абдулов, 
Анисимова-Вульф...

От таких звонких, мажор­
ных по тону спектаклей сту­
дии, как «Трактирщица*, 
«Школа неплательщиков*, 
веяло радостным приятием 
жизни, праздником театраль­
ности. Ю. Завадский, каким 
мы его знаем теперь, в них 
.еще не определился; его буду­
щее яснее просматривалось, 
скажем, в «Ученике дьявола* 
и еще более — в трагическом 
по сути «Рассказе о простой 
вещи* Б. Лавренева.

Нельзя не назвать и «Гибель 
эскадры*, которую Завадский 
ставил в ЦТКА. Студия уеха­
ла в Ростов-на-Донѵ, потом 
вернулась в Москву, влилась в 
театр МГСПС, чтобы образо­
вать Театр имени Моссовета. 
Здесь режиссер и перешел, 
очевидно, самый крупный и 
многое решивший для него ру­
беле. Как будто сумма его раз­
думий о жизни человека дала 
ту особую углубленность, ко­
торая ввела в галерею до­
стижений советского театра 
«Нашествие*, «Шторм*, «Да­
ли неоглядные*, «Маскарад*, 
«Отелло*, «Петербургские 
сновидения*. В основу реше­
ний их положены мысли о со­
отношении личного счастья с 
общественным, о единстве воз­
можного и действительного, о 
долге, совести, о морали лич­
ности. И решаются они мае- ' 
штабно, с позиций художни­
ка-коммуниста.

Без «Шторма* В. Билль- 
Белоцерковского нельзя обой­
тись, говоря о Завадском; 
сам режиссер считает, что эта 
пьеса будет сопутствовать его 

театру на всех главных эта­
пах развития. «Шторм* ста­
вился четыре раза, и в каж­
дой постановке как бы появ­
лялись новые источники, осве­
щающие проблему революции. 
Последняя трактовка пьесы 
необычайно интересна. Спек­
такль захватывает тональ­
ностью почти исповедниче- 
ской, сокровенно-личной, в то 
время как идея его огромна. 
И тот принцип, каким режис­
сер дает здесь психологические 
портреты, еще должен быть 
нами изучен. Одна из лучших

работ Л. Маркова—Председа­
тель укома воспринимается 
как часть нас, зрителей, как 
наш двойник. А действует он, 
по замыслу постановщика, в 
беспредельном мире, в огром­
ных временных, быть может, 
вековых измерениях; потому 
его нравственные силы несоиз­
меримы с обычными.

Режиссер подводит зрителя 
к философскому объяснению 
подвига революции и сути ре­
волюционного действия. Чело­
веческая воля — как бы гово­
рит спектакль — ускоряет не­
уклонное движение истории, 
человек осознает свою ответ­
ственность в великом револю­
ционном сдвиге, предельным 
напряжением психических и 
физических сил он помогает 
рождению нового и уходу од­
ряхлевшего общества. Смерть 
Предукома решена как смерть 
героя, добившегося победы 
ценой жизни.

Как режиссер мыслит о су­
ти отживших форм жизни? 
Об этом говорят «Петербург­
ские сновидения* («Преступ­
ление и наказание* Достоев­

ского): и здесь он расска­
зывает не об отдельном ис­
ключительном случае, но об 
уродливо искривленном строе 
самой жизни, о трагедии че­
ловека в обществе, где бурно 
прогрессируют буржуазные от­
ношения. Этот строй жиз­
ни, где человек отчужден от 
всего, что создано им, За­
вадский уподобляет трагиче­
скому балагану. При всех 
спорных моментах этого спек­
такля он привлекает своим 
глубоким гуманизмом.

Сопоставляя идею «Петер­
бургских сновидений* с идеей 
«Шторма*, мы можем гово­
рить о широком нравственно­
философском освещении проб­
лем жизни человека.

Мне кажется, что у Завад­
ского есть и третья часть ре­
жиссерского триптиха о чело­
вечности. Эта третья часть — 
пьеса Л. Леонова «Нашест­
вие*.

В «Нашествии* была осмыс­
лена тщетность попытки пода­
вить и изменить силой духов­
но-психологический мир чело­
века, мир, образованный вы­
сокими идеями социалистиче­
ского общества. Не крепость 
вооруженных сил испытывает­
ся в мудро построенном сю­
жете «Нашествия*: драматург 
показал противодействие фа­
шизму в малом мире — в ду­
шах людей, ничем не защи­
щенных, одиноких, отрезан­
ных войной от своего оошест- 
ва. Завадский оценил величие 
мысли Леонова и реализовал 
ее в сценическом действии.

Коснемся и особенностей 
его стиля. Когда-то в юности 
мастер изящных, «кружев­
ных* спектаклей, он теперь 
любит выводить человека в 
бесконечно широкую панора­
му. Иногда она светла, как 
просторы в «Далях неогляд­
ных*, иногда мрачна, как дом, 
где обитают герои «Петер­
бургских сновидений*. В ря­
ду его самых высоких, поэти­
чески образных решений фи­
нал «Шторма*. Как бѵдто пе­
режидая последнюю смертель­
ную усталость, замер за сто­
лом человек, только что зас­
лонивший своей жизнью угро­
зу для революции. Откинута 
на спинку стула кудрявая го­
лова Предукома, мучительно 
выгнута шея, пальцы скомка­
ли алый кумач на столе. И от­
куда-то из самой выси, как 
далекая музыка, мерно и бес­
конечно льется на его лицо по­
ток серебряного света. Рыдая, 
склоняется к нему друг: «Ва­
ся, Вася, наша взяла...* А он 
уже в вечности, он одет бес­
смертием — тем, которое сам 

напіел для идеи справедли­
вости.

И в новой работе Юрия 
Александровича — «Послед­
няя жертва* Островского — 
спектакле чрезвычайно инте­
ресном, ощутимы новые от­
крытия в методе режиссера и 
сила его руки; здесь с блес­
ком артистизма он оттеняет 
иронией и гротеском траге­
дию. И глубоко сочувствует 
Человеку.

В стиле Завадского соеди­
нены острота оценки худож­
ником явлений современности 
и классическая стройность. 
Этот стиль может многое от­
крыть ищущим, проверяющим' 
силы молодым режиссерам.

Завадский воспитывает ак­
теров и режиссеров не только 
в институте, где он — профес­
сор, но и в самом театре во 
время работы над пьесой. Его 
театр — один из тех, где 
есть своя школа мастер­
ства, где можно говорить о 
воспитании актеров-интерпре­
таторов, думающих, ищу­
щих. Аістерскому мастерству 
можно научиться, но необхо­
димо еще учиться быть ху­
дожником. Завадский давно 
стал неотъемлемой частью 
жизни многих актеров.

Депутат Моссовета, прези­
дент театральной секции Сою­
за обществ дружбы, Герой Со­
циалистического Труда, он 
имеет все основания видеть 
свой девиз в словах Стани­
славского: «Нет сегодня: есть 
движение из вчера в завтра*. 
Он подвергает критическому 
пересмотру путь своего теат­
ра. метод работы, этические и 
творческие отношения в кол­
лективе; готовит проект Об­
разцового Театра. Как видим, 
живы и Калаф, и Антоний...

Есть режиссеры отдельных 
спектаклей, вошедших в исто­
рию; есть режиссеры — созда­
тели направлений; есть и ре­
жиссеры времени: они выра­
жают нравственный и общест­
венный дух жизни, мечты и 
идеи людей своего общества. 
Ю. А. Завадский в их ряду. 
В театральных спектаклях, та­
ких реальных и так легко 
утрачивающих материальную 
форму, едва они сходят со 
сцены, задерживаются ценные 
черты и свидетельства жизни; 
их сохраняет пламень челове­
ческого чувства. Поэтому осо­
бенность театра, столько дав­
шего искусству эпохи, станет 
яснее, если мы вглядимся в 
глубину нравственного и граж­
данского облика его мастеров.

Нина БЕЛЕХОВА.
На снимке: Ю. А. За­

вадский.
Фото В. Петрусовой.


