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В тяжелые для нашей страны годы создавались первые со­
ветские театры. Когда не хватало хлеба и топлива, жилья и 
одежды, когда, казалось, людям было не до зрелищ. Владимир 
Ильич Ленин считал необходимым создать условия для сохра­
нения всего лучшего и прогрессивного, что было в дореволю­
ционном искусстве, и поставить его на службу трудовому 
народу.

Отмечая сегодня пятидесятилетие театра имени Моссовета, 
театра, которым по праву может гордиться советское искусст­
во, мы на его примере, на его истории представляем себе и 
путь нашей социалистической культуры. «Шторм», «Чапаев», 
«Дали неоглядные», «Маскарад», «Петербургские сновидения» 
и многие другие спектакли составляют историю и гордость 
нашей театральной школы.

Наш корреспондент Майя Саблина обратилась н главному 
режиссеру театра имени Моссовета, народному артисту СССР, 
лауреату Ленинской премии Юрию Александровичу ЗАВАД­
СКОМУ с просьбой рассказать, кай создавался театр, как твор­
чески мужал его коллектив, чем он живет сейчас.

ИСКУССТВУ 
ВСЕ 
ПРИЧАСТНО 
СЛОВО — Ю.А. ЗАВАДСКОМУ

— Недавно наш коллектив 
принял творческие обязатель­
ства стать «образцовым теат­
ром образцового города». По­
чему эта инициатива исходила 
именно от нас? Думаю, в этом 
нет никакой случайности. Глав­
ным в театре Моссовета всег­
да были в будут его револю­
ционность, его высокая нрав­
ственная миссия во имя Чело­
века.

Я могу назвать множество 
имен: Абдулов, Ванин, Астан­
гов, Оленин, Герага, Дубов, 
Шапс и многие, многие дру­
гие. Без них не мог бы со­
стояться ни сегодняшний раз­
говор, ни вообще наш сегод­
няшний театр.

Сначала театр возглавлял 
талантливый, бескорыстно лю­
бящий искусство режисоер 
Е. Любимов-Ланской, в 1940 
году мне было поручено 
художественное руководство 
театром. Этому предшествова­
ла двадпатипятилетняя работа 
с моими учениками. С 
ними я и пришел в 
театр Моссовета. Это 
Вера Марецкая, Ростислав 
Плятт, Николай Мордвинов, 
Ирина Анисимова-Вульф— Они 
создали атмосферу студийно­
сти, бескорыстия, самозабвен­
ной преданности, атмосферу, 
без которой не может осу­
ществиться настоящий театр. 
И они же были вместе со мной 
основателями, «Студии под ру­
ководством Завадского» — на­
чинания, поначалу ничего 
серьезного не обещавшего.

Уж очень мы тогда все были 
беспомощны, бедны и, каза­
лось, бесперспективны. Мы; 
ринулись в плавание с очень 
малой надеждой выплыть. Да 
мы и не думали об этом. Про­
сто не могли жить иначе. Хо­
тели в меру наших сил слу­
жить делу обновления челове­
ка, делу, вызванному револю­
цией, Лениным.

Жизнь театра была беско­
нечно сложной, трудной. Но 
то, что рядом всегда были лю­
ди, отдававшие себя искусству 
без остатка, талантливые, бес­
компромиссные, не только 
удерживало меня от многих 
ошибок, но в помогло дойти 
до сегодняшнего дня. Они соз­
дали, поддерживали и поддер­
живают преданность творче­
ским и этическим традициям 
театра. Я мог бы назвать мно­
го имен актеров, и не только 
актеров, которые создавали и 
создают наш театр. К тому же 
театр все время пополняется 
новыми людьми.

Возраст театра ведь не соиз­
меряется возрастом людей, его 
осуществляющих. Театр обя­
зан быть молодым. Старость и 
искусство — несовместимые 
понятия. С возрастом прихо­
дят опыт, мудрость, но не 
дряхлость. Театральный кол­
лектив должен оставаться мо­
лодым, энергичным, жизнеспо­
собным. Это коллектив едино­
мышленников, строителей, 
впитавший в себя черты высо­
кой партийности.

Коммунизм не общество са­
модовольных потребителей, но 
содружество гармонично раз­
витых людей с высокими ду­
ховными запросами. В этом 
смысле надо понимать слова 
Ленина, что искусство должно 
вытеснить религию, освободив 
навсегда человечество, от пут 
религиозности. Это удивитель­
ная мысль: для Ленина искус­
ство представлялось как бы 
воздухом, духовной сферой, в 
которой будет развиваться 
завтрашнее человеческое об­
щество

Тема эта представляется мне 
чрезвычайно важной для со­
ветского театра У нас сейчас 
бытует известное понятие, что 
все виды искусства хороши, 
кроме скучного. На первый 
взгляд, хорошая формула, а 
если вдуматься — глубоко не­
верная. Наша задача — соз-
дать чистое, высокое 
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Тэатг че существует без 
зрителя, своего зрителя1 И я 
точу обратить внимание на од­

ну особенность нашей связи со 
зрителем.

Все московские театры игра­
ют свои спектакли в рабочих 
клубах, но обычно как бы вто­
рым и третьим экраном. Хоро­
шо, если на том же уровне, 
но часто клубные спектакли 
идут в облегченном, упрощен­
ном оформлении с несколько 
ослабленным, измененным
составом исполнителей. Мы 
решили коренным образом из­
менить положение вещей и 
создали нечто вроде пере­
движного филиала. Будем го­
товить, показывать и об­
суждать спектакли в рабочих 
клубах, поначалу в Москве, а 
затем и в Московской области. 
Мне кажется, все это будет 
иметь огромное значение и для 
театра, и для рабочего клуба, 
и для тех зрителей, которые 
придут на спектакли.

Создание премьеры на клуб­
ной сиене... Конечно же, это 
не имеет ничего общего с 
простым повтором устаревше­
го и художественно ослаблен­
ного спектакля. Я думаю, что 
в идеале вторжение театра с 
постановкой нового спектакля 
должно поднять на качествен­
но иной уровень и клубную 
работу. Театр непременно по­
требует и психологической пе­
рестройки работников клуба, 
поднимет техническую осна­
щенность сиены. Можно пред­
ставить себе все последствия 
этой работы.

Первой премьерой в рабо­
чем клубе, в Доме культу­
ры имени Ленина на Красной 
Пресне. будет спектакль 
«...И проснулся знаменитым» 
Е Каплинской —• о молодом 
человеке, выбирающем свой 
путь в жизни...

Вспоминая сегодня прожи­
тую жизнь, я заглядываю в 
завтрашний день не только 
театра, нашей страны, но и 
всего человечества. Знакомясь 
с размышлениями видных уче­
ных, понимаешь и разделяешь 
их тревогу за судьбы челове­
чества. Люди должны осо­
знать, что они не могут жить 
только интересами будней, без 
понимания последствий всех 
тех процессов, которые фор­
мируют нашу сегодняшнюю 
жизнь. Эти процессы одновре­
менно предопределяют и бу­
дущее Многие ученые и фи­
лософы на Западе предрекают 
неминуемую гибель человече­
ства, которое, становясь рабом 
техники, утрачивает контроль 
над опасными последствиями 
технического прогресса. На­
дежда на разумное решение 
этих важных вопросов лежит 
в самом факте существования 
нашего государства, строящего 
свою жизнь с учетом будуще­
го всего человечества. Когда 
мы ринулись в космос, мы сде­
лали это не для того, чтобы 
доказать свое превосходство в 
технике, а с пониманием того, 
что человечеству очень скоро 
понадобится космос, чтобы де­
лать совершеннее земную 
жизнь.

■ Все это только на первый 
взгляд может показаться не 
имеющим отношения к искус­
ству. Деятели передового искус­
ства в нашей стране, в первую 
очередь, прогрессивные худож­
ники Запада должны осозна­
вать глубочайшую ответствен­
ность за воспитание человека, 
живѵиіего не только ограни­
ченными, эгоистическими ин­
тересами сегодняшнего дня. 
но человека верящего в буду­
щее, строящего его.

В этом я вижу задачи всего 
советского театра. И сегодня, 
в канув пятидесятилетия на­
шего театра, мысли эти воз­
никают, естественно, с удеся­
теренной силой.

Я прекрасно понимаю, что 
те задачи, которые поставлены 
перед коллективом и опреде­
лены словами «образцовый 
театр», гоже можно понять 
по-обывательски А между 
тем это программа на годы и 
годы Это программа на буду­
щее, которое сегодня должно 
заявитъ о том, что оно уже 
возникло, опознало себя, что 
оно сушегтвѵет Это и есть 
наш рубеж, чаш переход из 
вчера в завтра


