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расцвели 
(даже термин 
появился

’ зыкален, если номера — пес-

І_І ЕСКОЛЬКО десятилетий 
•* назад Мельпомена и 'Га­
лия — добрые музы театра, 
красивые и нестареющие — 
как пристало богиням — еще 
не слишком , верили в силу 
вновь об’явйвшихся соперниц, 
рожденных техническим Два­
дцатым веком. По уже тогда 
возник разговор об устарело­
сти классической оперы и о 
необходимости искать новое 
сочетание драматической иг­
ры и музыки в сценическом 
представлении.

Полотняный экран еще ос­
тавался Великим Немым, а 
голубые экраны спились лишь 
фантазерам, во неожиданно и 
смело, внося лукавое озорство 
народного балагана в тончай­
ше продуманную психологиче­
скую систему сценического 
переживания, возникла на 
подмостках сказочная Прин­
цесса Турандот, вызванная к 
жизни Евгением Вахтанго­
вым. И позвала к режиссер­
ским открытиям и убеждала 
самим примером своим, что 
театр не должен, не может 
больше оставаться только чи­
сто драматическим или чисто і 
музыкальным.

Синтеза драматического те­

атра и музыки, возведенного 
в сценический принцип, как 
такового еще не существова­
ло. По идея витала в воздухе. 
II время неминуемо должно 
было се призвать.

Идея эта была возведена в 
припцпп, даже в иапацеіо от 
всех зол, когда выросли кино 
п телевидение.

Вот тут и вспомнила Талия 
— муза комедии — о своей 
уже было намечавшейся дру­
жбе с Евтерпой — музой ли­
рической поэзии и музыки.

В театрах СШЛ 
«мюзпкалы» 
специальный 

свот), оттеснившие «стрейт 
илей» (чисто драматические 
спектакли).

У пас, в СССР, острая схват­
ка между «живым» театром и 
его «мертвыми» двойниками, 
пожалуй, не состоялась. Ра­
стущий интерес зрителей к 
искусству, растущие ряды 
зрителей (в связи с быстрым 
повышением уровня жизни и. 
в том числе, культурного 
) ровня всего парода) сами 
собой предотвратили кризис, 
который неминуемо бы разра­
зился в любом другом случае.

Но у пас достаточно ясно 
встала па.повестку дня про­

блема репертуара п повыше­
ния театрального мастерства. 
По и у нас настоятельно за­
говорили о поре новых режис­
серских открытий.

Необходимость сосущество­
вания театра с кино и телеви­
дением помогала кристаллиза­
ции па сцепах сугубо и под­
черкнуто театральных форм, 
одной из которых стали 
«праздничные спектакли». В 
них правомочными компонен­
тами вошли пение, танещ На­
верно. у разных режиссеров 
представление о «спектакле- 
празднике» довольпо разное. 
По насколько я могу судить, 
своего пути в этом направле­
нии ищут и Рубен Симонов, 
и Николай Охлопков, и Нико­
лай Акимов, и многие моло­
дые режиссеры.

Однако пора уже об’яснить- 
ся поподробнее и —оговорив­
шись об условности термино­
логии — провести грани раз­
межевания между той фор­
мой, под которой мы пбппма- 
ем «чисто драматический 
спектакль», и той, что мы на­
зываем «спектаклем - празд­
ником», «мюзикалом», или 
каким-то подобным термином.

Во-первых, даже американ­
ский «мюзикал» (наиболее 
близкий из всех родственных 
типов спектакля к оперетте) — 
все-таки никак не оперетта и 
не ее модификация.

Во-вторых, драматический 
спектакль, в который введе­
ны песни и тапцы, опять-таки 
никак пе «праздпичный спек­
такль» и не «мюзикал».

Если чисто драматический 
спектакль внутренне не му-

ни, танцы — «набраны» слу­
чайно или даже заказаны бы­
ли специально к данной пье­
се, но. являются разнохарак­
терными — спектакль может 
называться «музыкальны м», 
но без притязания на истин­
ную музыкальность театраль­
ного спектакля.

Для осуществления истинно 
Театрального синтеза драмати­
ческого спектакля и музыки 
необходимо обладать вкусом 
к театру и чувством театра, 
любовью и верой в музыку, 
песню и танец. Я знаю по­
пытки скрещивания «совре­
менной» атональной музыки и 
драматических водевильчиков. 
Их делали в надежде при­
влечь зрителя, по под занавес 
наступал очередной провал.

В пятидесятые годы шел 
спектакль «Айра», где буффо­
нада и героизм, гротеск, кас- 
кадпбсть, гіереодевапие во 
время действия были «припод­
няты» высокими монологами. 
Авторы хотели высокого уров­
ня спёКтдклй, но получилась 
слащавая эклектика. И ни 
игра талантливых актеров, ни 
роскошные декорации, ни кор­
дебалет не в силах были спа­
сти спектакль от провала.

Образцов подобного понима­
ния музыкальности драмати­
ческого спектакля можно при­
вести мпожеСтво.

И, напротив, у Вахтангова 
музыкальными были п те его 
спектййли, в которых музыки 
в прямом смысле этого слова 
Не было.' Его «Чудо святого 
Антсния» и «Свадьба» (по Че­
хову) были насквозь музы­
кальны. Это звучит парадок- 

_  сально. Но, в сущности, ника­
кого парадркса тут пет. Ведь 
говорим же мы о музыкально­
сти, скажем, лирических сти­
хов (настоящих стихов, а не 
«рифмовок»!) и не возникает 

никаких педоумепиых вопро­
сов. И, кстати, еще древние 
греки сделали в своих пре­
красных мифах златокудрую 
Евтерпу одновременно музой 
музыки и лирической поэзии.

Именно внутренняя музы­
кальность, гармоничность и 
особая внутренняя рптмпзп- 
рованпость определяют тот 
фундамент сложной построй­
ки «спектакля-праздника», ко­
торый дает затем возможность 
режиссеру органично вводить 
в него и танцы, и кордебалет, 
и оркестр, не разрушая ис­
кусства именно театра и не 
превращая театр в оперетту.

Я помню спектакли Вахтан­
гова, особенно «Гадибук», в 
основу которого были положе­
ны скорбные и страстные те­
мы, мелодии и ритмы еврей­
ской музыки. Музыкальными 
были и спектакли Станислав­
ского, такие как «Горячее 
сердце» пли «Свадьба Фига­
ро» и, конечно, лучшие спек­
такли Всеволода Мейерхоль­
да. Это был огромный мастер, 
огромный художник с порази­
тельным чувством музыкаль­
ности театрального искусства. 
И если я заговорил о режис­
серах, чувствующих музыку, 
то пельзя не сказать и о ком- 
позиторах, чувствующих 
театр.

Мне пришлось встретиться 
с многими, уже теперь знаме­
нитыми советскими компози­
торами в ряде спектаклей. Но 
я хочу остановиться на встре­
чах в театре с Арамом Хача­
туряном. На моіі взгляд, это 
самый разительный случай, 
когда из обычного студийного 
аккомпаниатора родился ком­
позитор.

Хачатурян по-настоящем>’ 
любит и чувствует театр, и 
он сам не раз говорил о том,

Народный артист
СССР, главный 
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размышляет 
о проблемах 
современного 

театра.

какое огромное значение име­
ла его первая встреча с теат­
ром в молодой студии, кото­
рой я руководил . Почти еще 
мальчик, па уроках сцениче­
ской импровизации Арам 
Ильич тогда впервые почув­
ствовал вкус к театру к со­
чинению музыки.

Постановщик «Короля Ли­
ра» в пашем театре Ирипа 
Анисимова Вульф получила 
согласие композитора участ­
вовать в создании спектакля. 
Время шло, но Хачатурян был 
чрезвычайно занят. Режиссе­
ру срочно пришлось вводить 
как бы «условную музыку» в 
тех местах, где она считала 
это необходимым. Когда Хача­
турян пришел на репетицию, 
и ему был показан спектакль 
с этой случайной временной 
музыкой, он понял, чего от 
композитора хочет постанов­
щик, и, увлекшись режиссер­
ским замыслом, заперся па 2 
— 3 недели, написав велико­
лепную музыку к спектаклю.

И еще об одной аксиоме. 
Пустое содержание никогда не 
даст блестящей формы. И ка­
кие бы принципы подхода к 
спектаклю не были у режис­
сера, ему не создать «спек­
такля-праздника», если этой 
праздничности нет в содержа­
нии пьесы. Причем, празднич­
ность надо понимать не при­
митивно, но в возрожденче­
ском толковании — как празд­
ник души человека, сталки­
вающегося с большими мыс­
лями, идеями, переживания­
ми.


