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ТЕАТР-СЕГОДНЯ п ВСЕГДА
ВСЕ еще продолжаются спо­

ры—быть или не быть те­
атру. Недавно на страницах 
«Литературной газеты» вновь 
занялась полемика — с за­
падногерманским писателем, 
предрекавшим конец сцени­
ческого искусства.

Кого, только не объявляли 
могильщиком театра! Снача­
ла эту роль отдавали кино, 
потом телевидению. Был 
момент, когда казалось, 
что в подобных прогнозах 
есть доля истины. Но прошли 
годы, а театр продолжает 
жить. Более того — про­
должает завоевывать все но­
вых и новых зрителей.

Чем же можно объяснить 
подобную жизнестойкость те­
атрального искусства? Как ни 
парадоксально — в какой-то 
мере развитием технического 
прогресса. Вчерашний враг 
театра стал его сегодняшним 
союзником.

Человек стремится прикос­
нуться к подлинной естест­
венности. Его начинает угне­
тать безликий механизиро­
ванный комфорт. Как законо­
мерный протест против техни­
зации жизни — стремление 
остаться наедине с первоздан­
ной природой.

Обратили ли вы внимание, 
каким всеобщим явлением 
стало у нас в последние годы 
увлечение поэзией, творчест­
вом, которое непосредственно 
воздействует прежде всего 
на человеческие эмоции? Си­
ла театра, «магнитное поле» 

его притяжения — в том же 
непосредственном, сиюминут­
ном воздействии на зрителя.

Что заменит зрителю непо­
средственность встречи с чу­
дом сценического таланта? С 
чудом, когда на глазах зрите­
лей актер открывает нам всю 
боль, страдания человечества, 
делает нас сопричастными к 
самым тонким движениям ду­
ши, вовлекает в размышление 
над серьезнейшими нравст­
венными и общественными 
проблемами. Гамлет, Арбе­
нин, Чацкий, Раскольников, 
герои наших дней... Спектакль 
живет во времени, живет 
именно мигом нынешним. Ни­
когда не повторится то, что 
поразило нас сегодня. Может 
быть лучше или хуже, но по- 
другому.

Современный спектакль — 
симфоническое представле­
ние, «оркестр» ярких индиви­
дуальностей. Так называемый 
«нутряной» талант, неуправ­
ляемое вдохновение в сегод­
няшнем театре неприемлемы. 
Современный актер должен 
быть профессионалом, в са­
мом высоком смысле этого 
слова, и притом незаурядной 
личностью. Ибо театр—еще и 
беспощадный разоблачитель. 
Отсутствие мЫбли, интеллекта 
невозможно спрятать ни за 
какими ремесленными ухищ­
рениями. Чехов говорил об 
актерах Художественного те­
атра, что они отличаются от 
остальных лишь тем, что ин­
теллигентны. Речь идет, разу­

меется, о духовной культу­
ре — Чехов, сам обладавший 
ею, сумел оценить ее в учени­
ках Станиславского.

Воспитание актера — слож­
ный процесс, продолжающий­
ся многие годы. Очень важно, 
кто будет наставником моло­
дого артиста. Прпдя в театр, 
артист должен проявить са­
мостоятельность. И первый 
шаг к ней — искать и найти 
себе учителя. Ведь не всегда 
режиссер, с которым доведет­
ся работать, может помочь 
ему найти себя, помочь наи­
более ярко раскрыть индиви­
дуальность.

Беда, если молодой актер 
полагается на «волю волн». 
Начинает эксплуатировать 
свой возраст, непосредст­
венность, обаяние. Моло­
дость — талант «скоропортя­
щийся». А продлить истин­
ную молодость в искусстве 
можно лишь постоянным 
стремлением к самоусовер­
шенствованию. Талант с года­
ми мудреет, но, случается, и 
ржавеет. Каким же образом 
избежать этого постепенного 
разъедания, нравственной 
коросты, которая затормажи­
вает, а порой и вовсе останав­
ливает творческий рост акте­
ра?

Гениальное учение Стани­
славского предполагает посто­
янный творческий рост акте­
ра, эстетическое обновление. 
Но «система» обретает совре­
менный смысл лишь в том 
случае, если относиться к ней

творчески, а не превращать в 
некую рецептуру на все слу­
чаи сценической жизни. Ведь 
самому реформатору нашей 
сцены всегда были свойствен­
ны неустанный дух творче­
ства, требовательности к себе, 
постоянный поиск. Иногда 
приходится слышать разгово­
ры о том, что молодежь недо­
статочно хорошо знакома с си­
стемой Станиславского. Ду­
маю, что это—наша беда, что 
мы не всегда умеем подойти 
к «системе» творчески и тем 
самым в какой-то мере отвра­
тили от нее актерскую моло­
дежь. Сегодня к наследию 
Станиславского следует отно­
ситься по-иному, чем вчера, 
находить именно те моменты, 
которые позволяли бы под­
нять актерскую школу на но­
вую высоту. Константин Сер­
геевич говорил: «Сделать
трудное привычным, привыч­
ное — легким, легкое — кра­
сивым». Одолевать эти ступе­
ни молодому актеру придется 
долгие годы.

Задумываться о будущем — 
естественная потребность ис­
кусства. И от того, с какими 
этическими ц эстетическими 
принципами приходит моло­
дой человек в искусство, что 
у него за душой, какова мера 
его гражданской зоркости и 
творческой одаренности, от 
этого во многом зависпт как 
сегодняшний, так и завтраш­
ний день театра. Именно вос­
питание художника и граж­
данина — одна из главных 
задач творческого коллекти­
ва театра, как коллектива 
единомышленников. О по­

следнем нелишне сказать 
вновь. Вспомните, у Остров­
ского: «Труппа, чтобы разыг­
рать изящное драматическое 
произведение сообразно его 
художественному достоинст­
ву, то есть, чтобы докончить, 
воплотить данные автором ха­
рактеры и положения, воз­
вратить опять в жизнь из­
влеченные автором из жизни 
идеалы, должна быть, преж­
де всего, слажена, сплочена, 
однородна».

Сколько раз (на протяже­
нии многих лет) мне приходи­
лось с болью наблюдать, как 
новые молодые театры не вы­
держивали испытания време­
нем. Большинство рождалось 
еще в студии. Коллектив с 
огромным трудом завоевывал 
право называться театром — 
период творческого самоут­
верждения порой оказывался 
наиболее плодотворным и ин­
тересным в биографии театра. 
Но вдруг случалось, что в 
момент, когда спектакли заво­
евывали признание зрителя, 
а молодые актеры — популяр­
ность, наступал творческий 
спад. Иные достойно пережи­
вали этот трудный период, 
находили в себе силы, вновь 
обретали уверенность. Но бы­
вало и другое —в коллекти- 
ве устанавливалась атмо-
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сфера успокоенности, эдакой 
творческой «сытости», равно­
значной застою. Надо ска­
зать, что подобной болезни 
подвержены не только моло­
дые театры, но и коллективы 
заслуженные. И не потому, 
что они стали работать хуже. 
Они остались теми же, но из­
менилось время. То, что вче­
ра было счастливым исключе­
нием, становится сегодня ху­
дожественной нормой.

Только творческая неудов­
летворенность может воспи­
тать художника, который бы 
остро чувствовал запросы 
времени, стремился проник­
нуть в тайны мастерства и, 
конечно, соотнести свою 
жизнь с жизнью вашего обще­
ства. Для того чтобы с пар­
тийных позиций оценивать 
суть явлений, молодой актер 
обязан усвоить ■ существо 
марксистско-ленинской эс­
тетики не как школяр, а как 
человек широко мыслящий, 
способный к философским 
обобщениям. Иначе ему будет 
трудно ориентироваться в 
сложных противоречиях на­
шей эпохи, отделить главное 
от второстепенного.

Самое страшное для акте­
ра — творческое самодоволь­
ство. Когда минутный успех 
видится ему как достигнутая 
высота, на которой он может 
спокойно жить и дальше. Ос­
таваясь на этих позициях, 
художник превращается в ме­
щанина от искусства. Все его 
внимание сосредоточено на 
своих личных интересах, на 
лпчном благе. Для него театр 
становится не высокой трибу­
ной, с которой ведут разговор 
со зрителем, а просто местом 
службы. Служба, а не служе­
ние — вот горестный путь, на 
который становятся порой мо­

лодые актеры. Для них глав­
ное — отбыть положенный 
срок, а затем бежать на ра­
дио, телевидение, концерты, 
киносъемки. Не сочтите, что 
я против того, чтобы молодые 
актеры пробовали свои силы 
в других видах искусства. Хо­
рошо сыгранная роль в кино, 
на телевидении, безусловно, 
обогащает исполнителя. Я 
за то, чтобы любая работа бы­
ла творчеством, а не дешевой 
халтурой. Всеядность приво­
дит к безответственности и 
в главном деле. И вот мо­
лодой актер начинает удив­
ляться. что в новых спек­
таклях ему достаются роли 
все менее и менее интересные. 
Он усматривает в этом интри­
ги недоброжелателей, не по­
нимая того, что истинный не­
доброжелатель — он сам.

Конечно, бывает, что «по­
чести» выдаются не по талан­
там. Бывает, что ищущий ху­
дожник вступает в конфликт 
с руководителями театра. 
Здесь оа старших товарищей 
требуется умение разглядеть 
талант, помочь таланту. Соз­
дать ему все условия творче­
ского самовыявления. Да и 
самому актеру нужно учить­
ся отстаивать свои позиции. 
Доказывать право на роль не­
обходимо творчески, неустан­
но совершенствуя свои данные. 
У настоящего художника дол­
жны быть целеустремленная 
воля, неустрашимость, отва­
га. Ведь путь в большое ис­
кусство требует большой че­
ловеческой и творческой от­
дачи. Об этом и сегодня 
должны помнить молодые ак­
теры.

Юрий ЗАВАДСКИЙ, 
народный артист СССР, 
лауреат Ленинской пре­
мии.


