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Тр АЛАНТЛИВАЯ слож-
* ность не утомляет. О Кон­

церте для альта с оркестром 
Михаила Ермолаева можно 
сказать: музыка глубоко рус­
ская. Есть в ней фрагмент, по­
ражающий простотой и глуби­
ной: оркестр затихает, в ти­
шине слышно лишь биение 
сердца, и ты вздрагиваешь — 
не твое ли?

Когда-то Гайдн писал: 
«Найдите хорошую мелодию... 
Это душа музыки, это жизнь, 
смысл, сущность компози­
ции... Без мелодии вы услы­
шите только прекрасно отде­
ланный шум; если он не по­
кажется неприятным для 
уха, то, во всяком случае, он 
оставит голову пустой, а серд­
це холодным».

Михаилу Ермолаеву душа 
музыки открыта, и в этом — 
его незаурядная природная 
одаренность: прекрасную ме­
лодию не вычислишь, не со­
ставишь, она приходит сама, 

Глубоко задевает тема пер­
вой части альтового концерта 
еще и потому, что в ней есть 
живая интонация человече­
ского голоса. В тревожном 
звучании оркестра слышится 
ропот толпы из «Бориса Го­
дунова»... Случайно ли?

Давний соблазн для компо­
зиторов — с помощью музы­
ки передать, усугубить 
интонацию человеческого го­
лоса. По существу, экс­
перимент, начатый в русской 
музыке А. С. Даргомыжским 
(декламационно - речитатив­
ная музыкальная драма «Ка­
менный гость») и М. П. Му­
соргским (оперы «Борис Году­
нов» и еще в большей степе­
ни «Хованщина»), остался не­
завершенным. Клавиры «Ка­
менного гостя» и «Хованщины» 
бережно изучены. Предстоит 
наполнить эмоционально - ем­
кую музыкальную фразу 
пронзительностью людской 
речи.

Поступив в 1971 году в Мо­
сковскую государственную 
консерваторию, М. Ермолаев 
углубился в народное творче­
ство, работал научным сот­
рудником в кабинете народ­
ной музыки, ездил в экспеди­
ции. По-прежнему пристально 
его внимание к фольклору.

И, наконец, третий, едва ли 
не самый важный источник, 
питающий молодого компози­
тора, — древнерусская хоро­
вая музыка.

Вы заметили, что слово 
«мода» мы все чаще употреб­
ляем с ироничным оттенком? 
Тем не менее все понимают; 
мода заставляет и непосвя­
щенных пытливо вглядеться — 
может, первый раз в жиз­
ни!— а что нашел в этом ок­
ружающий мир?

Идет спектакль «Ростовское 
действо» в Московском камер­
ном музыкальном театре; дав­
но не купить пластинки старин­
ной русской хоровой музыки, 
записанные еще при жизни 
А. А. Юрлова капеллой, нося­
щей ныне его имя; мгновенно 
была распродана пластинка с 
семью хорами С. Рахманинова, 
написанными им под впечатле­
нием от древних распевов (ис­
полнитель—- Московский камер­
ный хор под руководством В. 
Минина, 1981 г.): не попасть на 
концерты старой русской му­
зыки в Знаменском соборе на 
ул. Разина, в церкви Покрова 
в Филях; появился целый ряд 
книг, среди которых фундамен­
тальное исследование Н. Д. 
Успенского «Древнерусское
певческое искусство»...

...Совсем недавно по телеви­
дению состоялась передача из 
цикла «Музыканты о музыке» 
(ведущая — профессор В. В. 
Горностаева) с участием компо­
зитора Р. К. Щедрина, посвя­
щенная его новой работе «Фре­
ски Дионисия».

Замечательно: трудная, по
существу, специальная, переда­
ча была показана по 1-й про­
грамме в «ударное» время — в 
восьмом часу вечера. Как не 
радоваться, что дорос наш те­
лезритель до высокого уровня 
восприятия серьезной темати­
ки.

Речь в передаче шла имен­
но о древнерусской хоровой 
музыке, и мы совершили ув­
лекательнейшее путешествие в 
прошлые века, в век девятнад­
цатый и в.те десятилетия двад­
цатого, ноторые для нас — уже 
история. Вспоминали Мусорг­
ского, Рахманинова. После та­
кого, по счастью, достаточно 
непринужденного разгозора и 
человеку, вовсе далекому от 
музыки, интересно было послу­
шать отнюдь не простые для 
восприятия «Фрески». «

Еще будучи студентом, Ми­
хаил Ермолаев написал свою 
Первую симфонию (1974 г.), 
в которой, по его словам, пы­
тался «омузыкалить речевую 
интонацию». Годом раньше 
родились «Деревенские хо­
ры». Лучшим сочинением 
признается пока Концерт для 
альта с оркестром, за кото­
рый в 1981 г. композитор был 

удостоен премии Союза ком­
позиторов РСФСР.

М. Ермолаев упорно пытает­
ся сочинять для фортепьяно. 
Почему «упорно пытается»? 
Пианисты жалуются: инстру­
мент популярный, а компози­
торы для него пишут мало. 
Д. Д. Шостакович, сетовав­
ший на то, что «все лучшее 
для фортепьяно уже написа­
но», тем не менее плодотвор­
но работал в этой области, со­
здав в том числе блестящие 
24 прелюдии и фуги. Михаил 
Ермолаев хочет «найти то, что 
еіце не написано. Может 
быть, там, за этим малень­
ким кусочком ненаписанного, 
кроется целое море...» В 1975 
году появляются «Четыре 
летние деревенские картин­
ки» для фортепьяно; своему 
учителю, педагогу и пианист­
ке Вере Васильевне Горно­
стаевой посвятил он «Скер- 
цино» (кстати, исполненное 
им на последнем конкурсе 
имени Чайковского).

И все-таки наиболее цени­
мый М. Ермолаевым инстру­
мент — человеческий голос.

ДОЛГОЖДАННАЯ
МУЗЫКА
Рассказываем о молодом композиторе
Михаиле Ермолаеве

Пять романсов для сопрано 
и арфы «Из поэзии Древнего 
Египта» (1979 г.)... Казалось 
бы, какой странный выбор. 
Как-то М. Ермолаеву приш­
лось работать аккомпаниато­
ром с певицей Галиной Писа­
ренко. Позже, читая древне­
египетскую поэзию (в перево­
дах А. Ахматовой и В. Пота­
повой), он вдруг представил 
себе, как она. могла бы за­
звучать в исполнении этой 
певицы, «согретая» музыкой. 
В данном случае нащупать 
точный стиль было задачей 
сверхтрудной. Если от древ­
негреческой музыки до нас 
дошла хотя бы ладовая систе­
ма, о древнеегипетской неиз­
вестно практически ничего. В 
распоряжении композитора 
оказались лишь многочислэн- 
ные, материальные памятни­
ки — статуи, рельефы, рос­
писи, зодчество, художествен­
ное ремесло. Сохранилась и 
поэзия. Непросто опуститься 
в глубины веков, и М. Ермо­
лаев знакомится с искусством 
Древнего Египта, его мифоло­
гией. В четвертой песне «Про­
славление писцов» поется: 
«Гробницы их забыты. Но 
имена их произносят, читая 
эти книги... и память о том, 
кто написал их, вечна». 
Мысль — лучший памятник 
любой цивилизации. Жи­
во слово, родившееся тысяче­
летия назад. Как оно, звучало 
тогда, в эпоху невообразимо 
далекую? Есть тому свиде­
тели — изображенные на па­
мятниках того времени музы­
кальные инструменты: лют­
ня, арфа, флейта. Мо­
жет, они помогут раскрыть 
древнюю тайну?

Для сопровождения сопра­
но была выбрана арфа. В дан­
ном случае именно она оказа­
лась идеальным компонен­
том: ее прозрачный звук ни­
когда не заглушает человече­
ского голоса, в звучании есть 
что-то строго-древнее, но глав­
ное — она помнит голоса поэ­
тов-певцов Древнего Египта.

Скоро пластинка с записью 
цикла М. Ермола'ева «Из поэ­
зии Древнего Египта» будет 
выпущена «Мелодией»; ис­
полнители — народная арти­
стка РСФСР Галина Писарен­

ко и заслуженная артистка 
РСФСР Ольга Эрдели.

А вот как рождался по­
следний вокальный цикл. Го­
да три назад везла «Красная 
стрела» из Ленинграда в Мо­
скву двух утомленных кон­
цертами музыкантов — Евге­
ния Нестеренко и Михаила 
Ермолаева. В купе зашел раз­
говор о поэзии, Нестеренко 
вспомнил Николая Рубцова, 
предложил М. Ермолаеву, ко­
торого уже знал и как компо­
зитора, написать вокальный 
цикл.

Известно, что Николай Руб­
цов сам любил петь свой 
стихи под гитару. Большин­
ство из них действительно 
сложено в очень внятной, 
почти песенной форме. Идти 
за очевидной песенностью 
композитору не хотелось, и он 
поставил цель: высветить тот 
зримый дух, образ, который 
дал рождение этим стихам, 
передать то состояние души, 
которое привело к их выпле­
ску. Работа над циклом «По­
дорожник» (девять песен для 
баса и фортепьяно на слова 

Николая Рубцова) продолжа­
лась полтора года.

Я счастлив, родина.
Спасибо, родина.
Всех ягод лучше — 
красная смородина... 
Хотелось бы, чтобы этот 

цикл :сполнил певец редкого 
вкуса и искренности — Евге­
ний Евгеньевич Нестеренко, 
которому и посвящен «Подо­
рожник». А мы будем сле­
дить, как сложится судьба со­
юза Рубцов—Ермолаев. Не ис­
ключено, что эти имена объ­
единятся в нашем сознании 
в одно особое понятие, подоб 
но уже неразрывно сущест1 
вующему Есенин—Свиридов.

Михаил Ермолаев сознает­
ся, что общение с исполните­
лем «подпитывает» его. Не 
удивляет поэтому его жела­
ние и умение время от време- 
мени работать с хороши­
ми певцами в качестве ак­
компаниатора. Уважая собра­
та-музыканта, он способен за­
разиться его индивидуаль­
ностью, в результате рожда- 

своеоб- 
портрет

«Подорожник» , — 
Е. Нестеренко, Концерт 
альта с оркестром бле-

ется новая музыка, 
разный творческий 
того, кому посвящается сочи­
нение : 
Е.
для 
стяще исполняет Ю. А. Баш­
мет, вдохновивший автора на 
его создание, первой исполни­
тельницей цикла «Из поэзии 
Древнего Египта» стала Г. 
Писаренко. В планах компо­
зитора — сочинения для мо­
лодых исполнителей: орган­
ная музыка для Андрея Фн- 
сейского, скрипичная — для 
Дмитрия Потемина.

Широкой аудитории Миха­
ил Ермолаев стал известен 
благодаря теле- и радиотранс­
ляциям с VII Международно­
го конкурса имени П. И. Чай­
ковского, где он выступил в 
качестве пианиста и получил 
почетный диплом. Председа­
тель жюри О. В, Тактакишви- 
ли сказал о нем: «Этот глу­
бокий, разносторонне одарен 
ный музыкант создал ’ свою 
особѵю гмосферу музициро­
вания, свой чистый мир му­
зыки,. огромный, очень логич­
ный». Было единодушно при 
знано: трактовка советским 
пианистом «Картинок В вы­
ставки» Мусоргского и произ­
ведений П. И. Чайковского— 
одно из откровений конкур­
са, и нам понятно, почему 
если вспомнить, как вдумчи­
во относится он к наследия 
русской музыкальной куль 
туры.

Михаил Ермолаев считаеі 
себя пианистом в той же сте­
пени, что и композитором. 
Что же касается не слишком 
высокой награды на конкур 
се... В январе 1927 года е 
Варшаве состоялся I Меж 
дународный конкурс пиани 
стов имени Ф. Шопена. Одик 
из участников, молодой совет 
ский пианист Дмитрий' Шп1 
стакович, был удостоен его 
четного диплома...

Н. КОРЕНЕВА.'


