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«кош ИГРАЕШЬ ЗЛОГО, 
ИЩИ ГДЕ ОН ДОБРЫЙ»

О КИНО не снимался. Не 
участвовал ни в одном 

из длинносерийных телепове­
ствований. Без помощи этих 
могучих пособников актерско­
го успеха приобрел вполне 
широкую популярность. ,Сы- 
грал свыше 20 ролей на сцене 
Театра драмы и комедии, куда 
был принят шесть лет назад 
после окончания ЛГИТМиКа.

Афоризм Станиславского: 
«Когда играешь злого, ищи 
где он добрый» живо иллюст­
рируется творчеством Вадима 
Ермолаева, в репертуаре кото­
рого явно преобладают .роли 
из разряда «отрицательных». 
Глядя на вещи проще, актер 
мог бы заполонить спектакли 
монстрами — впечатляющими, 
но лишенными правды сцени­
ческого бытия.

Большинство исполнителей 
роли Стенли Ковальского 
(А. Джигарханян и последова­
тели) из «Трамвая «Желание» 
Т. Уильямса смотрят на своего 
героя глазами его свояченицы 
Бланш: «животное», «хам»,

«недочеловек»... Ермолаев фик­
сирует ускользающую человеч­
ность Стенли, исследует при­
чину ее неотвратимой убыли.

Неординарный подход Ермо­
лаева к центральному образу 
пьесы позволяет глубоко про­
анализировать корни жестоко­
сти, заложенные в нее авто­
ром. Эту жестокость питает 
социальное зло, но не индиви­
дуальный садизм Стенли, нату­
ралистическое обыгрывание 
которого имеет, , как правило, 
характер самоцели, что снижа­
ет общественное значение 
уильямсовского шедевра.

Известны печальные случаи, 
когда громкий успех актера в 
какой-либо роли парализует 
фантазию режиссеров, впо­
следствии работающих с этим 
актером, — они видят его 
лишь в одной цветовой гамме, 
надеясь, что, играя «своими ко­
зырями», он выручит весь спек­
такль в целом. С этой точки 
зрения для Ермолаева важна 
роль Джека в пьесе Э. Олби 
«Все в саду». Дело в том, что 
Джек — антипод Стенли. 

Будучи человеком умным и, 
в сущности, неплохим, он по­
нимает все несовершенство ок­
ружающего мира. Однако для 
выражения протеста не нахо­
дит ничего разумнее безделья 
и пьянства. Богат, но шальные 
деньги, свалившиеся ему на го­
лову после смерти дядюшки, не 
радуют. Доброе в Джеке Ер­
молаева — от человеческой 
природы. Злое — от общест­
ва, отгородиться от которого 
Джек тщетно пытается.

Он, в сущности, «живой 
труп»: обречен задолго до то­
го, когда соседи во время дру­
жеской вечеринки навалятся на 
него скопом, задушат подуш­
кой: и закопают в саду. В его 
обреченности нет фатализма. 
Просто ему, сохранившему в 
себе «божескую искру», нет 
места среди тех, кто искру эту 
затоптал.

Для Ермолаева Джек не толь­
ко миллионер, не только алко­
голик. Но и человек, который, 
несмотря на все свои недо­
статки, несет положительный 
заряд, что из всех персона­
жей пьесы единственно ему 
дает право на сочувствие зри­
телей.

Артист ощущает потребность 
неустанно осознавать взаимные 
воздействия внешнего мира и 
своего сценического существо­
вания. Эти отношения подвер­
жены переменам. И перемены 
эти артист проецирует в сфе­
ру художественного бытия, 
преобразуя их в конкретные 
сценические образы. Как след­
ствие, роль, играемая продол­
жительное время, получает 
перспективу роста.

Несколько сезонов назад 
Ермолаев представлял своего 
Сильву из «Свиданий в пред­
местье» фарсовым персонажем. 
Это был прощелыга, коварно 
пробравшийся в общество че­
стных людей. Пока те выясня­
ли степень родства между со­
бой, он вовсю пользовался 
благами их гостеприимства.

Теперь Ермолаев отошел от 
этой наиболее популярной 
трактовки. Попав в семью 
Сарафановых, преображенный 

Сильва чувствует, что не в си­
лах что-либо изменить и что 
его собственная судьба теперь 
целиком зависит от разгуляв­
шихся стихий. Сильву не по­
кидает чувство вины. Подобно 
чеховскому Епиходову, он по­
стоянно «садится в калошу» и 
знает за собой такой грех. 
Он пассивен, сам почти ничего 
не предпринимает, но даже, 
подчиняясь волевым усилиям 
другого, заранее убежден в 
бесславном исходе любой за­
теи: «Будь что будет, а я не 
виноват». О многом говорит 
сцена скандала между Сарафа- 
нювыми, когда Сильва, застен­
чиво бормоча что-то и изви­
няясь. на цыпочках и как-то 
скособочившись, тихонько вы­
скальзывает из комнаты. Ему 
неловко быть свидетелем сла­
бостей людей, превосходство 
которых для него очевидно.

Внешняя несуразность Силь­
віи комична. Трагизм внутри, 
в, одинокой и тоскующей по 
единению сущности.

Возможно, разительное от­
личие такого Сильвы от дру­
гих театральных вариантов 
обусловлено особым отноше­
нием Ермолаева к литератур­
ному первоисточнику «Свида­
ний в предместье». Вампи­
лов — его любимый драма­
тург. Однако разговор об этом 
предоставим недалекому буду- 
іцему, когда завершится работа 
над «Утиной охотой», которую 
Ермолаев совместно с режиссе­
ром Р. Сиротой готовит для 
концертного исполнения.

Творческое настоящее скла­
дывается не идиллически. В 
«послужном списке» до сих 
пор на самом почетном месте 
остается роль Валерия в спек­
такле Гинкаса «Похожий на 
льва», выпущенном несколько 
лет назад. Дар Ермолаева на­
ходить точное внешнее выра­
жение своего замысла опреде­
ляет облик его героя. Валерий 

попадает в «пиковое» положе­
ние: в его дом приходит чело­
век и хочет увезти с собой его 
жену, а та, в общем-то, не про­
тив. Ермолаев передает смяте­
ние своего героя без неврасте­
нического надрыва. О его вол­
нении мы узнаем лишь по едва 
заметно ссутулившимся пле­
чам, севшему голосу. Но он 
сильный человек. Молодцевато 
помахивает спортивной рапи­
рой, ухарски трясет всклоко­
ченной головой. Заводит ду­
рацкий разговор о выпивке. 
Словно ничего не произошло, 
приглашает гостя в следующее 
воскресенье на плов. Но гово­
рит Валерий как-то странно. 
Он то бормочет, то кричит. 
Обычно немногословный чело-

• ТВОРЧЕСТВО 
молодых

ДНЕВНИК
век, сейчас он говорит без ос­
тановки, до хрипоты, как будто 
хочет дать своим собеседни­
кам время поразмыслить, как 
будто боится, что его перебь­
ют и скажут что-то короткое и 
ужасное, как беда. По внезап­
но остекленевшему взгляду его 
воспаленных глаз мы догады­
ваемся о том, как напряженно 
он сам сейчас думает, как без­
успешно пытается найти зы- 
ход.

Ермолаев вносит субъектив­
ное и своей болью выстрадан­
ное отношение к образу в иг­
ровые рамки, заданные Гинка- 
сом. Роль .приобретает особое 
звучание. Мы сочувствуем 
этому, совсем не всегда сим­
патичному человеку. Верим, 
что пережитая трагедия очи­
стит его, избавит его душу от 
грязи.

Лучшие работы Ермолаева 
отмечены печатью некой недо­
сказанности. Недосказанность 
не ограничивает, не сдержива­
ет фантазию зрителя, но акти­
визирует воображение и сулит 
новые, очень интересные 
встречи с актером Театра дра­
мы и комедии Вадимом Ермо­
лаевым.

И. ГОСТЕВ


