
Передо мной фотография: юно­
ша-бунтарь, разорвавший цепи 
земного притяжения, поднялся в 
облака и свободно парит в них. 
Какая гармония, какое совер­
шенство линий, какая сила во 
всем его облике! Фотография 
эта давняя, но она удивительно 
современна. Но современна не 
техникой исполнения самой 
съемки. Ее современность опре­
деляет человек, изображенный 
на ней, — поистине, он олицет­
воряет победный полет челове­
ческого разума и красоты. Изо­
бражение настолько впечатляю­
ще, что можно проводить бес­
численное количество сравнений.

...1921 год. Алексей Ермолаев 
становится учеником Ленинград­
ского хореографического учили­
ща. В 1926 году он — уже вы­
пускник. Всего несколько лет 
занятий, но раскрывшееся за эти 
годы незаурядное дарование, 
особый склад творческого мыш­
ления юного танцовщика в со­
четании с неистовой одержимо­
стью и почти фанатической ра­
ботоспособностью и упорством 
дали поразительные результаты. 
Восьмилетнюю программу обу­
чения он освоил в пятилетний 
срок, дважды переходя через 
класс. Венцом школьных успе­
хов Ермолаева стало его выступ­
ление в выпускном спектакле 
«Талисман» на музыку Р. Дри­
го, специально возобновленном 
для него его педагогом В. Поно­
маревым. В роли бога ветра 
Вайю и запечатлен будущий ар-

НА СНИМКЕ: А. Ермолаев — 
Тибальд (балет «Ромео и Джуль­
етта» в постановке М. Лавровско- 
то).

тист на той самой фотографии, 
с которой я начал свой рассказ. 

Уже в стенах училища закла­
дывается фундамент, формиру­
ются творческие принципы, ко­
торые исполнитель пронесет за­
тем через всю свою жизнь. Но 
постигая все лучшее, что было 
достигнуто многими поколения­
ми танцовщиков прошлого, юно­
ша устремляется на поиски но­
вого. Совершенствование танце­
вальных форм, расширение гра­
ниц лексики танца путем созда­
ния и изобретения новых движе­
ний, наконец, поиск героя, обли­
ком и характером созвучного 
атмосфере эпохи, — все это вол- 
новало и вместе с тем будило 
фантазию молодого артиста. Мо­
жно сказать, что именно бурное 
время первых послереволюцион­
ных лет явилось главным источ­
ником, сформировавшим миро­
воззрение и творческое кредо 
Ермолаева — артиста и челове­
ка.

Мальчиком из крестьянской 
семьи он приехал в красный 
Петроград, богом ветра Вайю 
артист ворвался на академиче­
скую сцену Ленинградского те­
атра оперы и балета, где в те 
годы работала блестящая плея­
да мастеров: Б. Шавров, М. Дуд­
ко, Е. Люком, В. Семенов, П. Гу­
сев, О. Мунгалова... Возглавлял 
театр всегда стремящийся к по­
искам Ф. Лопухов, веривший в 
молодежь и покровительствовав­
ший ей. Ермолаеву было у кого 
учиться! Но, пожалуй, наиболь­
шее влияние на молодого артис­
та оказал П. Гусев, который в 
своей педагогической деятельно­
сти был таким же мятежным 
искателем нового, как и Ермо­
лаев, так же, как и он, стремил­
ся к виртуозному совершенству 
и, не зная устали, добивался
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этого и от своих учеников. Позд­
нее Петр Андреевич напишет о 
Ермолаеве: «Историческая спра­
ведливость требует сказать, что 
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Многожанрова и разнохарак­
терна галерея созданных им об­
разов. Зигфрид («Лебединое озе­
ро»), Дезире («Спящая красави­
ца»), Базиль («Дон Кихот»), Со- 
лор («Баядерка»), Филипп («Пла­
мя Парижа»), Евгений («Медный 
всадник»), Жан де Бриен и Аб- 
дерахман («Раймонда»), Альберт 
и Ганс («Жизель»), Кавалер Ри­
пафратта («Мирандолина»), Ли 
Шанфу («Красный мак»), Гирей 
(«Бахчисарайский фонтан»), Се- 
верьян («Каменный цветок»)... 
Ну и, конечно же, Тибальд в 
«Ромео и Джульетте», в котором, 
как очень точно написал извест­
ный певец П. Норцов, «Ермола­
ев воплотил всю страшную сущ­
ность мрачного Средневековья».

Буквально все, кто знал Ермо­
лаева, кто работал вместе с ним, 
отмечают, что круг его интере­
сов в искусстве был настолько 
велик, что не укладывался в 
рамки только исполнительского 
искусства. Естественно, это не 
могло не проявиться — он рано 
обнаружил интерес к созданию 
самостоятельных балетных спек­
таклей. Их в его биографии не­
много. Два из них связаны с бе­
лорусской балетной сценой. Ба­
лет «Соловей» М. Крошнера стал 
основополагающим для нацио­
нального театра. «Величавость 
народного эпоса, простота лири­
ки, мужество, радость и грусть, 
ласка и гнев — все эти краски 
фольклора по-новому и по-балет­
ному заиграли в танцах Ермолае­
ва», — писал Ю. Слонимский, ра­
ботавший вместе с Алексеем 
Николаевичем как сценарист ба­
лета. Первый спектакль Ермола­
ева отличался близкой его твор­
ческой манере приподнятой ге­
роической тональностью. Созда­
вая эту хореографическую ле­
генду, он «лепил» характеры яр­
кие, цельные, значительные, 
трактовал события сюжета в 
эмоционально-патетическом пла­
не. «Соловей», показанный на 
декаде белорусского искусства в 
Москве в 1940 году, имел боль­
шой успех и по праву вошел в 
историю как первый националь­
ный балет. Второй спектакль 
Ермолаева «Пламенные сердца» 
(на музыку В. Золотарева) ро­
дился почти через пятнадцать 
лет — и снова на белорусской 
сцене.

Интересное место в творчест­
ве А. Ермолаева занимает его 
моноконцерт «Мир победит вой­
ну», показанный на сцене Фили­
ала Большого театра СССР в 
1952 году. Это уникальное пред­
ставление было сочинено и ис­
полнено одним актером — Ер­
молаевым. Без партнеров и парт­
нерш он показал восемь соль­
ных композиций — «Возвраще­
ние на Родину», «Поздравляю 
сыном!», «Агрессор» и другие.

«...Темы хореоминиатюр, с 
ставляющих моноконцерт, были 
острыми и злободневными. Воп­
лощение их требовало обширно­
го жанрового разнообразия: от 
героической патетики и обыден­
ности до сатиры и гротеска. Соз­
дание этого концерта раскрыло 
огромный диапазон дарования 
артиста не Только как танцов­
щика, но и утвердило Ермолае­
ва-сценариста, Ермолаева-режис­
сера», — вспоминал друг и еди­
номышленник Алексея Николае­
вича А. Радунский. Этой рабо­
той Ермолаев практически дока­
зал, что «современная тема мо­
жет получить свое воплощение 
на балетной сцене...», как писала 
газета «Советский артист».

пере- 
вечно

дове-

Алексей Николаевич обладал 
выдающимися музыкальными 
способностями, что признавалось 
еще в хореографическом учили­
ще-. А в 1926 году А. Глазунов 
собственноручно вписал имя Ер­
молаева в число зачисленных 
студентов Ленинградской кон­
серватории, но юноша предпочел 
стать танцовщиком. Однако му­
зыкальность была не только ор­
ганично присуща его танцу, дик­
товала и оправдывала его поиск 
в новых решениях вариаций и 
сцен. Музыка помогала Ермо­
лаеву обретать равновесие внут­
реннего мира, возвращала ему 
состояние гармонии, вносила по­
кой в его сложную, остро 
живающую, бунтующую, 
неудовлетворенную душу.

Я еспоминэю, как мне
лось услышать, скорее, невольно 
стать свидетелем исполнения 
Алексеем Николаевичем пьесы 
«Весенние воды» С. Рахманино­
ва. Глубоко эмоциональный ком­
позитор и пианист, вкладываю­
щий в свои произведения все бо­
гатство своей натуры, своей ду­
ши, был, как мне кажется, 
очень близок Ермолаеву. Слушая 
игру своего педагога, я ощущал 
это.

Особая страница биографии 
Ермолаева — его педагогическая 
деятельность. К сожалению, ее 
пока не коснулось перо исследо­
вателя-балетоведа. А ведь его 
уроки и репетиции заслуживают 
самого глубокого и серьезного 
изучения.

Педагог-репетитор в Большом 
театре СССР, педагог и художе­
ственный руководитель Москов­
ского хореографического учили­
ща, он воспитал целую плеяду 
одаренных танцовщиков, среди 
которых В. Васильев, М. Лавров­
ский, В. Тихонов, Ю. Владими­
ров, А. Годунов, В. Лагунов и 
многие другие. Имел счастье за­
ниматься у мастера и я. Одни 
из них учились у него в школе, 
другие пришли в его класс со 
школьной скамьи, третьи встре­
тились с Ермолаевым, уже за­
няв положение солистов про­
славленной труппы, но все мы 
вместе и каждый в отдельности 
с гордостью и радостью называ­
ем себя его учениками, своим 
творчеством по всему миру ут­
верждая тот новый стиль муж­
ского танца, разработке принци­
пов которого посвятил свою 
жизнь наш учитель. Нам он ста­
рался передать и «рыцарское от­
ношение к искусству танца», и 
вечную неудовлетворенность сде­
ланным, и свои методы работы 
над ролями, и любовь к поиску, 
и «беспокойный дух творчества», 
который всегда жил в нем са­
мом.

Его уроки и репетиции — это 
целая творческая лаборатория, в 
которой шел поиск новых дви­
жений и выразительных средств.

...Как будто это было вчера, 
перед моими глазами встает 
Алексей Николаевич, медленно 
прохаживающийся вдоль станка

НА СНИМКЕ: А. Ермолаев — 
кавалер Рипафратта (балет «Ми- 

рандолина»). 

и при этом делаю­
щий короткие оста­
новки около того или 
иного ученика, чтобы 
даже в сверхслож­
ных по координации 
исполнения комби­
нациях потребовать 
соблюдения четких, 
плотных позиций, что 
считал непреложным 
законом профессио­
нализма.

Далеко не каждый 
мог заниматься в 
классе Ермолаева, не 
всем удавалось репе­
тировать с ним — 
слишком уж тяжелы 
и сложны были те 
задачи, которые он 
решал в процессе 
своей работы. Нетра- 
диционность самих 
движений, построе­
ния комбинаций, а 
отсюда и всего урока 
в целом, требовала от 
нас повышенной координирован­
ности, особой физической подго­
товленности, ясности вестибуляр­
ного аппарата, особой силы 
мышц, их выносливости и «уве­
личенных», как он любил гово­
рить, данных, то есть большого 
шага, хорошей выворотности, 
прыжка, вращения, словом, все­
го того, из чего складывается 
настоящий танцовщик.

Прекрасных учителей имел 
сам Ермолаев. О В. Пономареве 
я уже говорил. Но назовем еще 
Н. Легата, В. Семенова, А. Ширя­
ева. Они помогли ему стать но­
сителем традиций русской шко­
лы классического танца, переда­
ющихся из поколения в поколе­
ние, поддерживали в нем и дух 
неуемного поиска. И в школе, и 
в театре ему много дало обще­
ние с Ф. Лопуховым и П. Гусе­
вым, а позже — встречи и сов­
местная работа с В. Вайноненом, 
Р. Захаровым, А. Радунским, Л. 
Лавровским и Ю. Григоровичем...

Надо ли говорить о том, что 
мы, ученики, восторженно вос­
принимали все поиски Ермолае­
ва и, как принято говорить, шли 
на его уроки и репетиции, как 
на праздник. Не меньшее значе­
ние для всех нас имели те чело­
веческие контакты, на которые 
был так щедр Алексей Николае-

НА СНИМКЕ: А. Ермолаев в роли бога вет­
ра Вайю (балет «Талисман»),

вич и которые позволяли ему 
знать каждого из нас, а нам — 
доверять ему безмерно. В его 
классе, на репетициях царил 
дух хорошего соперничества, со­
ревнования, ощущалась та на­
стоящая рабочая атмосфера, ко­
торая так помогает постигать се­
креты нашего искусства танца, 
продвигаться вперед в творчест­
ве.

Класс Ермолаева называли не 
иначе как «ермолаевским». Для 
педагога — это высшая оценка 
его таланта и труда, показатель 
незаурядной самобытности, сви­
детельство его яркой индивиду­
альности.

...Я смотрю на фотографию, ле­
жащую передо мной, запечатлев­
шую Ермолаева в партии бога 
ветра Вайю. Именно с этой роли 
начался неповторимый сцениче­
ский путь артиста, кудесника 
танца XX столетия. Вихрем он 
ворвался на балетную сцену, ни­
спровергая все старое, отжившее, 
прокладывая путь новому, пере­
довому. Этот полет продолжает­
ся и сегодня. Он будет продол­
жаться и завтра — в его учени­
ках, учениках его учеников. Он, 
как и само искусство танца, ве­
чен, потому что устремлен в бу­
дущее. Борис АКИМОВ,

народный артист СССР.


