
. „„ч.-.ИЯА

СУББОТНЕЕ ИНТЕРВЬЮ

ДАВАЙТЕ
ДЕЛАТЬ
МЮЗИКЛЫ!

Поминутно верещал телефон (его даже пришлось на 
время отключить). В другой комнате ожидали своей оче­
реди авторы-либреттисты. В углу стоял чемодан, с ко­
торым хозяин дома через пару часов собирался отпра­
виться в Полтаву. А сам он, заканчивая спешную рабо­
ту, вносил в нотные листы последние коррективы. Тем 
не менее, несмотря на то что хозяин дома часто с не­
терпением поглядывал на часы, беседа корреспондента 
«МК» с композитором, автором музыки к телефильмам 
«Д'Артаньян и три мушкетера» и «Ах, водевиль, воде­
виль...» Максимом Дунаевским протекала в непринуж­
денной, спокойной обстановке.

девиле»? Тем более, что Жан­
на Рождественская местами 
очень напоминала по тембру 
и манере исполнения Пугаче­
ву?

— Вы заблуждаетесь. Это 
психологический феномен. 
Если бы я сейчас одновре­
менно поставил бы вам две 
фонограммы — запись Рож­
дественской и запись Пуга­
чевой, вы бы тут же услы? 
щали разницу. Рождествен­
ская обладает многими, еще 
не до конца раскрытыми 
возможностями, как музы­
кальными, так й актерскими. 
Зачем же нам нужно было 
идти. проторенным путем?

ДООБЩЕ говоря, «Ах, 
‘“'водевиль, водевиль...»

— это принципиально отлич­
ное от «Трех мушкетеров» 
произведение...

— ...В нем поп-музыка 
соседствует с классической, 
водевильно - театральной. По­
этому и исполняют их раз­
ные инструментальные соста­
вы. Это же выражено и в 
стихах Леонида Дербене­
ва.

|_|Е БУДЕТ преувеличе-
• ’ ннем сказать, что ро­

ман Дюма «Три мушкетера»
— первая и незабвенная лю­
бовь всех мальчишек. Думали 
ли вы. когда-нибудь, что вам 
придется писать музыку к 
этому произведению?

— Нет. Хотя уже в пяти­
летием возрасте я умел им­
провизировать на заданную 
гему и меня «демонстриро­
вали} родным и знакомым, я 
точно помню, что очень хо- 
~ел быть шофером.

— Так что у вас были дру­
гие планы.

— Желание быть шофером 
я лотом в какой-то мере 
удовлетворил. А серьезное 
увлечение музыкой началось 
значительно позже (и вообще 
в очень позднем возрасте). 
Как я сейчас понимаю, толч­
ком послужила, смерть отца. 
В доме все было буквально 
пропитано- музыкой. И вдруг
— тишина. Невыносимая... Я 
поступил в музыкальную шко­
лу, потом учился в консерва­
тории.

— И собирались сделаться 
серьезным композитором?

— Мне очень хочется на­
деяться, что не только соби­
рался, но еще когда-нибудь 
им стану.

— Тем не менее, и «Д'Ар­
таньян и три мушкетера», и 
«Ах, водевиль, водевиль...»— 
мюзиклы.

— Мне кажется, что только 
композитор, обладающий спо­
собностью мыслить больши­
ми. серьезными категориями, 
компетентен в настоящем мю­
зикле. Потому что сам жанр 
при всей (для зрителей и слу­
шателей) легкости — серьез­
ный. Это синтез крупномас­
штабного. симфонического 
произведения с демократиче­
ским жанром.

—. Вы сказали «демократи­
ческий жанр»?

— Это музыкальный тер­
мин, обозначающий приклад­
ную, эстрадную, массовую 
музыку, поп-музыку, мюзикл. 
У демократического жанра — 
по сравнению с серьезной 
музыкой — более простой 
язык.

Учась в консерватории, я 
случайно познакомился с ре­
бятами из театрально-эстрад­
ной студии МГУ «Наш дом», 
которую вели М. Розовский, 
И. Рудберг и А. Аксельрод, 
стал ее музыкальным руково­
дителем. Студия была моей 

первой школой демократиче­
ского жанра.

— Попутно хотелось бы 
заметить, что многие моло­
дые композиторы считают за­
зорным излагать свои мысли 
«демократическим» языком. 
С чем это Связано?

— Это болезнь роста. От­
сутствие контакта со слуша­
телем. Я был от этого избав­
лен. Работая в студии, я не­
посредственно общался со 
зрителем, видел его реакцию. 
Признаться, самое страшное 
— отсутствие реакции. Пол­
ная беда, когда твоя музыка 
оставляет слушателя равно­
душным.

АДОЖНО предположить, 
•** что робота в студии 

«Наш дом» и положила нача­
ло вашей любви к театру?

— Да. Там зародились за­
мыслы создания народного 
мюзикла «Емелино счастье», 
там я думал над музыкой к 
спектаклям «Вкус черешни» 
(театр «Современник»), «Те­
атральная фантазия». Там, 
очевидно, следует искать и 
корни создания музьіки к 
спектаклю «Три мушкетера» 
для МТЮЗа, где Д'Артаньяна 
Играл, по-моему, очень .та­
лантливый молодой актер 
Олег Вавилов.

— Значит, «Три мушкете­
ра» (театральный вариант) 
явились для вас своеобразной 
разминкой перед работой над 
телефильмом?

— И да и нет. Начнем с 
того, что в спектакле всего 
шестнадцать музыкальных но­
меров, в фильме их вдвое 
больше. В картине нужно бы­
ло разработать сквозной мо­
тив, своего рода марш из 
«Веселых ребят», нужен был 
и гимн. Маршем стала «Пес­
ня мушкетеров», гимном — 
«На войне как на войне».

— «Песня мушкетеров» вы­
шла за экран еще до появле­
ния фильма...

— Мы, откровенно гово­
ря, на это рассчитывали.

— Как вы оцениваете 
фильм?

— О достоинствах фильма 
судить не нам. Вы, очевидно, 
ждете, что я буду говорить о 
недостатках?

К недостаткам можно отне­
сти то. что у нас — у М. Ро­
зовского, поэта Ю. Ряшенце­
ва и у меня, как авторов, не 
была выработана до конца 
ключевая позиция. То ли это 

будет ироническое прочтение 
Дюма с позиций XX насмеш­
ливого. века, то ли серьез­
ный, реалистический фильм, с 
элементами комедии, естест­
венно.

В части музыки я вижу, 
что слишком увлекся «техни­
ческими эффектами». Напри­
мер. синтезатором и его воз­

можностями. Отсюда издерж­
ки, некоторое мелодическое 
однообразие. Извийяет толь­
ко то, что фильму (несмотря 
на его выход на экраны под 
Ночый год) около двух лет. 
Когда он снимался, синтеза­
торы и другие технические 
средства были для нас новин­
ками. Мы их только осваива­
ли.

Музыкальные, театрализо­
ванные номера фильма тянут 
к «капустничеству». Это тоже 
недостаток. Серьезный!

Но есть и достоинства. Хо­
тя, возможно, чисто профес­
сиональные. Например, впер­
вые рок-ансамбль «Фести­
валь» самостоятельно, без 
участия посторонних испол­
нителей, создал полнометраж­
ную «трехсерийную» музыку.

—• Случайность ли, что поч­
ти все музыкальные номера 
исполняют сами актеры, а не 
профессиональные певцы?

— Не случайно. Я принци­
пиальней противник «подло­
га». Когда актер раскрывает 
рот под фонограмму певца, 
теряется живость. Музыкаль­
ный плай отделяется от игро­
вого.

Из современных советских 
эстрадных исполнителей, на 
мой взгляд, первой, кому 
удалось совместить' эти пла­
ны, стала Алла Пугачева.

— Почему же вы не при­
гласили ее для участия в «Во-

Аично мне было жаль, что 
балетные номера, поставлен­
ные Б. Плоткиным, — очень 
живые, стремительные, пла­
стичные — оказались не со­
всем приспособленными к 
условиям телесьемок и вы­
шли статичными. Во время 
работы их пришлось серьез­
но перемонтировать. Мне­
ния о телефильме «Ах. воде­

виль, водевиль...» будут, ко­
нечно, разными, но мне ка­
жется, картина эта заслужива­
ет гораздо большего внима­
ния, чем «Д’Артаньян и три 
мушкетера».

— А каковы ваши планы 
на будущее?

— Мое будущее пока свя­
зано с режиссером Г. Юнг- 
вальдом-Хилькевичем. Мы 
собираемся начать работу 
над кинокартиной «Граф 
Монте-Кристо» с М. Бояр­
ским в главной роли. Это то­
же будет музыкальный 
фильм. Но не совсем 
Обычный. Мы хотим 
дать трагедию глубоко оди­
нокого человека, и если за­
мысел удастся, то зрители 
увидят Боярского в необыч­
ном амплуа — в психологиче­
ской трагедии.

АДАКСИМ Дунаевский 
• •• •»» все чаще и вырази­
тельней посматривал на ча­
сы. Пора было прощаться. И 
корреспондент задал послед­
ний вопрос:

— Если не секрет, зачем 
вы едете сегодня в Полта­
ву?

— Сейчас вместе с ансамб­
лем «Фестиваль» Белгород­
ской филармонии, который 
базируется в Полтаве, мы 
готовим новую концертную 
программу. В ней будут уча­
ствовать Ж. Рождественская, 
А. Ларина и М. Боярский.

А. ЮСКОВЕЦ.


