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L/V - Максим Исаако-
вич, если честно, 

fk/Tj гражданство не поме- 
і^І НГ.ЛИ?

- Я не менял граж-
< данства, но, чтобы нор-

■ • мально жить а любой
стране, надо как-то лега- 
лизовать свое положе­

ние. Получить вид на жительство и 
прочее. Как мне оставить Россию? 
Здесь у меня все - и квартира, и да­
ча... И соавторы, и артисты, и друзья...

А в Америку я начал ездить еще 
три года назад. Первый раз - с по­
койным Леонидом Дербеневым: гото­
вили проект для одной русской певи­
цы. Были и планы заняться бизне­
сом... Так и начал жить на два дома.

— Значит, эмигрантом себя не 
считаете?

- Ни в коем случае. Если чело­
век имеет возможность жить в раз­
ных точках земного шара - почему 
нет? Творческие люди этим пользу­
ются...

— А как насчет бизнеса? По­
мерили гармонию алгеброй?

— Видимо, взялся не за свое. 
Чистый бизнес — не для меня. Жизнь 
заставила вернуться в свое творчес­
кое русло, оставить одну фирму и со­
здать другую - российско-американ­
скую корпорацию по культуре, кото­
рая занимается музыкальными проек­
тами. Там я кое-что понял... Именно 
Америка (как, впрочем, и другая за­
падная страна) помогает осознать: 
твоя профессия - самое главное 
оружие, и не надо лезть в другую.

У нас же самодеятельность — во 
всем. В России это вечная традиция 
— заниматься не своим делом. И я не 
исключение. Решил, что бизнесом 
заработать можно гораздо больше и 
лучше. Ничего подобного. И зарабо­
тать, и получить удовлетворение в 
жизни можно лишь от профессии, ко­
торая у тебя в руках. Я увидел, что 
там люди добиваются своего, когда 
бьют в одну точку. И это м^ня как-то 
возродило.

— В какую же точку вы стали 
бить?

— В свою, музыкальную. Начал 
работать с Голливудом. Пошли пер­
вые заказы. Уже почти закончены две 
картины. А там — если человек вхо­
дит в эту дверь и все удачно склады­
вается, он продолжает входить в нее 
регулярно. Я надеюсь, что пришелся 
к голливудскому двору - что вообще- 
то там редкость.

— Вам кто-нибудь помогал?
— Разумеется, у меня были ре­

комендации. Помогали и американ­
цы, и соотечественники. Очень мно­
гие люди приняли участие. Это вооб- 

-ще достаточно характерно для Аме­
рики.

— А имя отца — действовало?
— Скорее, тень отца все-таки 

мешала. Как правило, родители-арти­
сты пристраивают своих детей в теа­
тральные училища или киновузы. Хо­
тя в большинстве случаев из них 
вряд ли что-либо получается. Если бы 
отец был жив, наверное, меня ждала 
бы та же участь. Но поскольку он дав­
но умер, люди просто улыбались, ус­
лышав мою фамилию. Им интерес­
но... А дальше надо было товар ли­
цом показывать... Что и делал. А во­
обще — всегда испытывал некоторое 
угнетение личности от своей фами­
лии - слишком многие искали во мне 
или отцовское продолжение, или ка­
кой-то блат...

— О смерти Исаака Дунаев­
ского до сих пор ходят слухи. Это 
было самоубийство?

— Уверен на сто процентов, что 
нет. Это был веселый человек, опти­
мист, жизнелюб... Страшно популяр­
ный (несмотря на то, что еврей), 
очень богатый... Да и пистолета у не­
го никогда не было.

Тогда, в июле 55-го, мне было 
десять, я мало что понимал. Но по­
том, по письмам отца, по рассказам 
матери, умершей полтора года назад, 
осознал, какие же тяжелые для него 
оказались послевоенные годы... Гоне­
ния, резкая критика, смерти любимых 
людей, неприятности со старшим сы­
ном... Он же разрывался меж двух се­
мей (у нас с братом разные матери) и 
как порядочный человек очень пере­
живал... Он любил обоих Сыновей...

- Если мы уж начали экскурс 
в историю семьи Дунаевского —
что за история приключилась с 

вашим братом? Ему же приписы­
вали Бог знает что...

— У Евгения уже в 16 лет было 
то, что есть сейчас у многих детей 
бизнесменов, — свобода плюс маши­
на, дача и т. п. Таких считали “золо­
той молодежью’’. Но был он чрезвы­
чайно скромен, общался со своим ху­
дожественным кругом (он окончил 
институт им. Сурикова, стал художни­
ком). Трагическая история прогреме­

ла рядом - в одном с нами дачном 
поселке. Молодые негодяи, отпрыски 
генеральской элиты, убили девушку, 
дочку дипломата Литвинова. “Благо­
желатели" тут же связали это с име­
нем Евгения. Он же с той компанией 
даже и знаком не был... И судимости 
у него, естественно, никогда не было. 
Но сплетни поползли...

Появилась злополучная статья в 
“Огоньке", якобы за подписью био­
графа отца (тот впоследствии это оп­
роверг),.. Травля началась...

И вот после возвращения из Ри­
ги, с триумфальными проводами (отец 
в купе поезда признался: "Это мое по­
следнее выступление, чувствую") 25 
июля 1955 года его унес сердечный 
приступ. У него всегда была сердеч­
ная недостаточность, развился тром­
боз... и вот шофер (мы были на даче) 
нашел его уже бездыханным - в квар­
тире на улице теперь его имени.

А брат не приехал на его похо­
роны, потому что был в экспедиции 
где-то в море Лаптевых на практи­
ке... Вот и вся история...

— Вернемся в сегодняшний 
день. Какую музыку пишете сей­
час?

- Как уже говорил - во-первых, 
для американского кино. Здесь, в 
России, в кино работать неинтерес­

но. Большинство режиссеров, с 
которыми я работал (или хотел 
бы), практически молчат, ниче­
го не делают. А вот остальные 
— опять же! — занимаются не 
своим делом - пишут сценарии 
ит. д.

Во-вторых - песня. Это 
здесь, в России. Одно из серь­
езных достижений этого време­
ни - содружество с Ильей Рез­
ником. Раньше мы никогда не 
работали. И вот уже закончены 
альбомы для Тани Булановой, 
Николая Караченцова, начали 
работать с Михаилом Боярским, 
Машей Распутиной...

— Как вы работаете с 
Резником? Он ведь тоже, ка­
жется, уехал?

Он как-то вдруг исчез с музы­
кального горизонта пару лет на­
зад. Уехал? Почти. Молчал — то­
же не совсем. Скорее, взял тайм­
аут. Благо багаж подкопился вро­
де солидный — около двухсот пе­
сен, в том числе и музыка к шес­
тидесяти фильмам, а также нашу­
мевшая по московским подмост­
кам “Саломея” — мюзикл с Лю­
бовью Полищук. Двухгодичная па­
уза, кажется, подходит к концу. 
Буланова, Караченцов, Боярский, 
Распутина будут делать с Макси­
мом Дунаевским свои новые про­
екты. А сам композитор наконец- 
то объявился дома — в простор­
ной квартире на Огарева — акку­
рат над Домом композиторов...

- Да, и тоже в Лос-Анджелес. А 
работаем просто - и там, в Штатах, 
и здесь. Сейчас границы не имеют 
значения. Можно и по телефону ра­
ботать.

Мы стараемся предложить Пев­
цам не просто мелодию и стихи, а 
полный проект — вместе с записью и 
даже видеоклипом. Мы связаны с хо­
рошими режиссерами, клипмейкера- 
ми, которые, кстати, в Америке сни­
мут клип намного дешевле, чем 
здесь...

— Если уж считать деньги... 
Где жить все-таки дешевле — у 
нас или у них?

- Здесь, в Москве, труднее жить 
по деньгам, чем там. Труднее соот­
ветствовать уровню, к которому я 
привык. Если нормально жить — все 
дороже. Поддерживать машину, квар­
тиру, дачу, чтобы могли приехать лю­
ди, с которыми я общаюсь... Я не о 
роскоши, а о нормальном, среднем 
уровне. На него здесь никаких денег 
не хватит.

— А там хватает?
Я снимаю в Лос-Анджелесе 

квартиру. Как большинство амери­
канцев. Район знаменитый - Беверли 
Хиллз, дом с охраной, теннисным 
кортом, бильярдом, бассейном. Вид 
на весь Лос-Анджелес. Квартира не­
большая, двухкомнатная, но хорошая. 
Естественно, с положенными холо­

дильником, посудомоечными и сти­
ральными машинами. И стоит она в 
два раза дешевле, чем я мог бы 
снять свою квартиру в Москве - все­
го тысяча долларов в месяц. А, на­
пример, телефонные скидки? Оттуда 
звонить сейчас мне в четыре раза 
дешевле, здесь - просто разорение! 
Однажды за месяц наговорил на че­
тыре тысячи долларов - это безу­
мие! А сейчас - и того дороже.

— Только ли из-за этого регу­
лярно изменяете родине?

- Мне трудно в этом хаосе. Мо­
жет быть, это недостаток воспитания. 
Родители пытались привить традиции 
нормальной жизни, нормальных усло­
вий... Я не могу красть, жульничать, 
устраивать аферы, не способен внед­
риться в безумный мир наживы. А 
еще Остап Бендер говорил, что ни 
одно крупное состояние мира не за­
работано честным трудом. И это име­
ет отношение к России.

Здесь же ни с одним человеком 
— музыкантом, певцом - невозможно 
нормально разговаривать: сразу 
спрашивает - сколько? Какое “твор­
чество"! Невозможно общаться. Пока 
я к этому взгляду не приспособился и 
здесь ужасно устаю. Обратно еду как 
бы отдыхать.

В Лос-Анджелес тянет и то, ко-

нечно, что там живет мой сын от 
предыдущего брака с Наташей Анд­
рейченко. У нас прекрасные отноше­
ния, дружим семьями. Даже привыч­
ные американцы удивляются, видя 
нас, - например, на мое пятидеся­
тилетие недавно собрались все вме­
сте, с детьми. И с Шеллом чудесные 
отношения, даже строим творческие 

планы. А Мите уже двенадцать, он 
учится в голливудской школе, видимо, 
будет актером, не музыкантом. Мы ча­
сто общаемся в Лос-Анджелесе, кото­
рый вся такая большая дача...

— Ну, а в музыкальном плане, 
чем Америка поразила Дунаевско­
го?

- Это страна грандиозной куль­
туры. С детства мечтал увидеть своих 
кумиров в джазе, рок-звезд. И теперь 
я могу не только их слышать, а и ви­
деть - это колоссальное ощущение 
для музыканта. Поэтому я и не пошел 
теперь на концерт Элтона Джона, за 
который вы платите такие бешеные 
деньги, которые там никто не платит.

Да, я поклонник американской 
музыки - как и отец. У нас в доме 
было колоссальное количество аме­
риканских пластинок. И когда я сего­
дня в Америке показываю музЬіку от­
ца, все удивляются: это же настоя­
щий американский джаз! Оказывает­
ся, запрет на ту музыку у нас был не 
случаен... Но ведь'и в классике вся 
основа пришла с Запада — ну и что?

А Лос-Анджелес — вообще центр 
музыкальных традиций. Как и кино. 
Нью-Йорк же — разноязыкий хаотиче­
ский Вавилон, немного напоминаю­
щий Москву. Там можно, не зная язы; 
ка, прожить целую жизнь — например^ 
на Брайтоне среди эмигрантов. Но и 
язык не главное. Главное - участие в 
культурном процессе.

— Как вы, Максим Исаакович, 
участвуете в нем чисто техничес­
ки? У вас свой агент или менед­
жер?

- Пока добровольные помощни­
ки. Но на мне уже можно заработать
- и тогда возьмут в оборот. Агента 
надо заводить, когда уже "засветил­
ся"...

— А организации типа Союза 
композиторов пособляют?
- Там есть всяческие гильдии. Ре­
жиссеров, актеров... Есть и музы­
кальная. Если ты член гильдии (а 
стать им очень просто) - не опус­
тишься на определенный уровень. 
Гильдия диктует свои условия рабо­
тодателям, защищает ваши интере­
сы. Есть также организация типа на­
шего РАО, которая охраняет интере­
сы автора в плане юридическом. Там 
очень невыгодно не выплатить автор­
ские гонорары...

— С американскими певцами 
пробовали найти общий язык?

— Это бесполезно. И для моло­
дых талантов, и для пожилых масте­
ров. Войти в американский рынок по­
пулярной музыки практически невоз­
можно. И не потому, что это шоу-биз­
нес, рассчитанный "от” и “до”. Дело в 
том, что вся эта структура, техника, 
технология, творчество, музыкальный 

язык — все это настолько специфич­
но и обрастает такой кучей законо­
мерностей, требований, условий, что 
постичь все это просто нереально. А 
проникнуть туда — это величайшая 
удача, которая очень редко свалива­
ется на голову.

— Иностранцам?
— Именно. Ведь американский 

рынок практически не принимает да­
же англичан, Хроме нескольких выда­
ющихся имен - например, “Битлз", 
Стинг, Элтон Джон — просто по паль­
цам можно перечислить англичан, за­
явивших о себе на заокеанском рын­
ке. Даже таких выдающихся. Про ев­
ропейцев и говорить не приходится. 
Может быть, Иглесиас? Но он попал в 
сентиментальную струю. Шарля Азна­
вура — и того не знают. К европейцам 
интерес низок, и я понимаю почему.

Во-первых, конечно, снобизм. 
Но, во-вторых, и творчество, и техно­
логический процесс так далеко ушли 
вперед, что к нам это вообще не име­
ет никакого отношения. У нас же каж­
дая минута (и нота!) измеряется дол­
ларом. А там — пробуют, пробуют. 
Бесплатно работают и месяц, и пол­
года... Пока сами не удовлетворены 
результатом, пока заказчик и испол­
нитель не будут довольны... И это 
вполне закономерно.

А за большие деньги там рабо­
тают всего несколько человек — про­
дюсеры, обросшие грандиозными 
студиями, целым производством, 
штатом помощников-музыкантов...

Так что не надо сравнивать себя 
с Моцартом. На нашем уровне мы на 
западный рынок не войдем. Нужно 
свой уровень здесь поднимать. Когда 
там узнают, что ты из России, в пер­
вый момент всем интересно, а потом 
видишь, как слушают они нашу музы­

ку и глазки у них тухнут, - к. чему им 
весь этот минор заунывный? Наши, 
темы их мало волнуют.

— Значит, и “оглушительный 
успех” наших “звезд” там...

- Сказки. Все гастроли - по ре­
сторанам. И по русско-еврейским 
точкам типа синагог и культурных 
центров. Хотя,, кажется, у Леонтьева 
был недавно успех - гастроли гото­
вили мои друзья, концерты были от- 
рекламированы, билеты дорогие, в 
хороших залах.

Сейчас все-таки стараются во­
зить артистов не по дырам. А раньше
- приезжает человек на гастроли в 
Америку и попадает в обстановку 
сельских клубов 60-х - когда нас во­
зили “на чес” в Урюпинск, Такие 
сельские клубы в американской глу­
бинке - без света и без звука. Сей­
час это реже. А причина проста - ор­
ганизаторы гастролей сами родом из 
Урюпинска. И мыслят провинциально. 
Американцы гастролей для нас не ус­
траивают, интереса к нашей стране у 
них практически нет. Вот, к примеру, 
группа “Парк Горького" - она много 
лет в Америке, ребята блестяще поют 
на английском, великолепная музыка 
(не хуже “Бон Джови”), выпустили 
пластинки. Но все равно - ни гастро­
лей, ни широкой рекламы у них нет. 
Поэтому попытки Лаймы Вайкуле или 
Бориса Гребенщикова - всего лишь 
способ пощекотать свое собственное 
самолюбие, уважить амбиции. Даль­
ше ближайших друзей это никуда не 
идет.

— Как вы оцениваете нашу со­
временную эстраду?

— Сегодня', чтобы написать пес­
ню для популярного исполнителя, 
нужно резко понизить свой уровень, 
свой вкус. Раньше никогда этого не 
делал — писал, как пишется. Сегодня
- по-другому. И не потому что пре­
обладает блатная песня. Она уже уш­
ла. Но оставила глубокий след. Брай- 
тоновский кабак внес свою лепту.- И 
серьезнейшую. Певцы мне откровен­
но говорят - мы хотим, как Шуфутин- 
ский (с которым я дружу) или как Ус­
пенская. Я для нее написал один из 
первых шлягеров - “Гусарская рулет­
ка”. Но то была шутка, пародия... А 
чтоб всерьез? Для меня это в некото­
ром роде трагедия.

Но что делать? Для другого рын­
ка мы, как видно, не созрели. К вели­
кому сожалению...

Очень жаль, что мы сегодня аб­
солютно не интегрированы в миро­
вые процессы в области эстрадной 
музыки - так, как это происходит с 
серьезной музыкой, с оперой, напри­
мер, с балетом. Наши мастера опе­
ры, танцовщики, балерины сегодня 
известны широко по всему Миру...

— Может, виновата “публика- 
дура”, требующая из меню лишь 
“жареного” и “острого”?

- Публика здесь ни при чём. Ее 
можно воспитать. Почему, спрашива­
ется, она именно сегодня “резко по- : 
низила свой уровень”? Кто-то в этом, : 
значит, виноват? Мы все валим на ! 
публику. Но виноваты все мы, про- : 
фессионалы, которые, делают не так, : 
как надо. И я, наверное, тоже — ког- : 
да иду на поводу того или иного ис- | 
полнителя, не могу их перебороть. : 
Они же хотят успеха сиюминутного - ! 
сейчас! Они хотят денег! Сегодня ус- ! 
пех — это деньги. Это раньше - сна- . 
чала слава... А в шоу-бизнесе очень ! 
высокие заработки, так, к сожалению, ! 
он у нас однобоко развился...

Работаешь для рынка — понижа- ' 
ешь уровень. Увы... И пока это будет' і 
продолжаться, никакие мечты наших ‘ 
даже самых выдающихся “звезд" о I 
том, чтобы попасть в мировую элиту : 
неосуществимы практически.

— Что же, и вы — наступите на і 
горло песне?

- Несомненно. Я стою перед 
тем же выбором, что и. исполнители. ’ 
И все же сначала пытаюсь “навязать" | 
певцу свое видение. Если попытка \ 
удается хотя бы частично - я счаст- і 
лив. Если нет — вынужден отступать, і

Два года отказывался из прин- ’ 
ципа, ничего не писал... Не мог себя ( 
пересилить... Ну и что? Ущерб только j 
мне. Пошли наконец интересные ■ 
предложения от хороших певцов...

Так что мы с Резником снимаем > 
обет молчания (он тоже два года не | 
писал). Но ему проще соблюсти свой | 
стиль. Мне же придется идти на ус- s 
тупки. Хотя, думаю, что с Караченцо- | 
вым (тема его диска очень неожидан- і 
ная, даже философская —’ мужское | 
одиночество, ностальгия цо прекрас- ? 
ному) мы договоримся: И с Боярским. , 
Наш стиль должен быть соблюден в ; 
той мере, в какой это интересно пуб- | 
лике. Иначе - все мимо. А тогда для | 
кого мы работаем?

Наталья БОБРОВА.
Фото Александра ИЗОТОВА. ;


