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А. ВОЛЬФСОН
Солиден список поставлен­

ных .Д/Дунаевым спектаклей 
в Московском "драматическом 
театре на Малой Бронной, и 
с каждым годом именно эти 
спектакли все более весомо, 
солидно и вместе с тем стра­
стно определяют творческое 
лицо театра, вносят все бо­
лее ясно различимую ноту в 
полифонию московских теат­
ральных сезонов. «Лунин, или 
Смерть Жака...» Э. Радзин­
ского, «Отпуск по ранению» 
В. Кондратьева, «Равняется 
четырем Франциям» А. Ми- 
шарина. -«Пять романсов в 
старом доме» В. Арро — эти 
спектакли при своем появле­
нии не производили впечат­
ления сенсации. Они не по­
ражали кричащей оригиналь­
ностью решений и фейервер­
ком режиссерских находок. 
Но привлекли к себе вни­
мание заложенным в них по­
тенциалом мысли и высокой 
нравственности, реалистиче­
ской глубиной актерских ра­
бот, свободно и как бы сти­
хийно раскрывающихся в 
них. Создается даже впечат­
ление, что эти работы сдела­
ны вроде и без режиссер­
ского вмешательства. Только 
уж больно точно вписывают­
ся они в столь же отчетливо 
читаемую режиссерскую кон­
цепцию, и оказывается, что 
эта актерская свобода опре­
делена рамками режиссерско­
го задания.

А спектакли эти, как, 
впрочем, и многие другие, 
поставленные Александром 
Леонидовичем Дунаевым те­
перь уже более чем за три­
дцатипятилетнюю режиссер­
скую жизнь, отличают преж­
де всего подлинная, глубин­
ная интеллигентность, чет­
кое понимание этической це­
ли. Ну, и талант, конечно,— 
без таланта, само собой ра­
зумеется, ничего в театре не 
сделаешь. И ощущение се­
бя—художника — неделимой 
частью всей советской куль­
туры.

Со старинной Волхонки 
ходил мальчишка в предво­
енные тридцатые годы на Ни­
кольскую, улицу 25 Октября, 
в театр, где репетировал Анд­
рей Михайлович Лобанов. И 
Лобанов вроде бы и в шутку, 
а вроде и всерьез говорил 
актерам: «Вот Шурку спро­
сите. Он скажет!». В шутку, 
наверное. Но ведь в каждой 
шутке есть доля правды. И 
репетиции, в которых он, ка­
залось бы, и не играл ника­
кой роли, естественно и зако­
номерно привели молодого 
человека в ГИТИС.

Биография А Дунаева не­
богата внешними событиями. 
Ему как бы и не выпадало 
громких дел. В театраль­

ном мире навсегда сохранят­
ся воспоминания о студентах 
ГИТИСа, в первые месяцы 
войны добровольно ушедших 
на фронт. Люди театра свя­
то хранят память о тех из 
них, кто сложил головы в бо­
ях с врагом, окружают поч­
тительным вниманием тех, 
кто живет среди нас. Но ма­
ло кто знает, что среди тех 
студентов, кто пришел на 
призывной пункт на Красной 
Пресне, был студент режис­
серского факультета Алек­
сандр Дунаев. Он стоял в 
очереди добровольцев, уходя­
щих на фронт с дивизией на­
родного ополчения. Но судь­
ба в образе армейского стар­
шины рассудила иначе. 
Часть, уходящая на фронт, 
была скомплектована, и он 
оказался первым из тех, кто 
не попал в нее. И оказался 
он очень далеко от фронта, 
но тоже на фронте: на даль­
невосточном рубеже страны.

Видно, крепко вошли в ду­
шу эти годы. До сих пор 
ощущается в Александре 
Леонидовиче моряк — даже 
не скажешь в чем, но ощу­
щается. Не отпускают чело­
века военные годы, прове­
денные в пограничной мор­
ской авиации. Войны на Даль­
нем Востоке, как известно, в 
те годы не было. Но было 
состояние на грани войны, 
когда каждый день, особенно 
в пору успехов врага на За­
падном фронте, ожидали на­
падения, жили, что называ­
ется, в готовности номер 
один. И морской авиатор 
А. Дунаев сторожил небо 
Приморья, выполнял свой 
воинский долг и, как, впро­
чем, и все другие, мечтал о 
Западном фронте.

Но на Запад, в Ленинград, 
он попал уже позже, когда 
там сразу же после возоб­
новления работы Ленинград­
ского института театра, му­
зыки и кинематографии окан­
чивал режиссерский факуль­
тет.

Армейская жизнь, люди 
Советской Армии прочно, на­
всегда вошли в душу режис­
сера. И кровная связь с ар­
мейскими театрами — не слу­
чайный эпизод в биографии, 
а результат душевной склон­
ности. В армейских условиях 
человек проявляется полнее, 
однозначнее выявляет себя, 
имеет возможность или осу­
ществиться вполне, или не 
осуществиться совсем. Кате­
горический императив ясно­
сти, кажется, и привлекал 
А. Дунаева к армейским те­
атрам — Львовскому и Цент­
ральному театру Советской 
Армии, которым он отдал 
много лет.

Можно представить себе, 
что такое прийти в Централь­
ный театр Советской Армии и 
занять в нем место Алексея 
Дмитриевича Попова. Это 
еще более трудно, если до 
этого ты в Москве вообще не 
работал, да и смотрят на те­
бя иной раз искоса — что это 
за режиссер, который взял 
на себя такую смелость. А он 
взял, хотя кто знает, чего 
это ему стоило. Но взял. И 
работал. И не просто рабо­
тал, а создал ряд спектак­
лей, без которых нельзя те­
перь представить историю 
ЦАТСА. Среди них — «Оке­
ан» А. Штейна и «Не по­
меркнет никогда» Н. Погоди­
на. Хочется вспомнить пого­
динский спектакль — он ка­
жется характерным для 
А. Дунаева.

Чем же пьеса Н. Погодина 
привлекла режиссера? Пола­
гаю, открывшейся в ней воз­
можностью заняться анализом 
мотивов, приводивших людей 
к революции. В памяти оста­
лась огромная сцена театра, 
запруженная массой людей. 
На телеграфном столбе, обняв 
его одной рукой,- повис крас­
ноармеец (играл его А. Куте­
пов). Фанатично, безгранич­
ной верой горят глаза. Он 
читает «Скифов». И в сти­
хах Блока — полное и абсо­
лютное выражение мысляще­
го, анализирующего свои по­
рывы народа. Человек на 
пределе своих интеллекту­
альных возможностей рас­
крылся полностью и раскрыл 
тем самым глубокий и пота­
енный смысл пьесы. Думаю, 
не случайно этот, в сущности, 
эпизодический персонаж, 
именно эта, не самая главная 
у автора сцена, запомнилась 
на много лет. В ней вырази­
лось режиссерское кредо 
А. Дунаева — выявить суть 
человека, раскрыть его в эк­
стремальных обстоятельст­
вах, открыть в человеке не­
ожиданные глубины, которые 
в нем и предположить-то по­
началу нельзя. Показать лю­
дям, что они много, очень 
много, даже сами не знают, 
сколько, могут — вот добрая 
цель режиссера. Этим опре­
деляется выбор пьес, кото­
рые он ставит.

Может, потому одним из 
любимых авторов режиссера 
был и остается Л. Леонов. 
А из его пьес наиболее близ­
кими становятся, пожалуй, са­
мые беспощадные к своим ге­
роям: «Ленушка» и «Золотая 
карета». Вот ведь все потеря­
ли герои этих пьес, а обрели 
в итоге себя. Так читаются 
вошедшие в историю леонов­
ского театра спектакли Мос­
ковского театра на Малой 
Бронной.

Вряд ли стоит удивляться, 
что любимым русским клас­
сиком у А Дунаева на всю 
жизнь остался Ф. Достоев­
ский.

— Достоевский вошел в 
сознание, наверное, потому, 
что нужно всегда искать воз­
можности заглянуть в себя.— 
говорит Александр Леонидо­
вич.— А путь к анализу се­
бя, дающий возможность ис­
следовать и другие души, ду­
ши героев пьес, указывает 
Достоевский. В нем все важ­
но. Нет пустяков, нет мело­
чей. Нет проходных образов. 
С этой меркой стараюсь под­
ходить ко всем авторам. Если 
этого у них нет, надо ста­
раться привнести в спектакль 
эту глубину, через актера, 
конечно, главным образом. 
При таком анализе иногда 
оказывается, что главный ге­
рой пьесы, может, и не са­
мый главный.

Воплощение русских клас­
сических традиций испове­
дального раскрытия героя, 
стремление заглянуть на са­
мое дно его души — это. по­
жалуй, наиболее характерно 
для А. Дунаева во всех по­
следних работах.

Ситуация в его спектаклях 
может быть обыденна, как в 
«Отпуске по ранению» или 
«Пяти романсах в старом 
доме», или кричаще необыч­
на, открыто трагедийна, как 
в «Лунине», но манера по­
степенного. последовательно­
го раскрытия героя, подведе­
ния его ко взрывам сюжета, 
обнажающим удивительное в 
человеке,— постоянна для ре­
жиссера.

Работы А. Дунаева осуще­
ствляются на сцене Театра 
на Малой Бронной. Не уста­
вай удивляться человеку и 
душевным силам его, рас­
смотри его внимательно и 
примерь, как в себе самом 
сумеешь найти эти силы, как 
бы говорит А. Дунаев всеми 
своими спектаклями. И в 
этом — сам человек, и в 
этом — пафос его творчества.

• Народный артист РСФСР 
А. Дунаев.


