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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

телевидение X ВСЕСОЮЗНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ 
ТЕЛЕВИЗИОННЫХ ФИЛЬМОВ

Нодар
ДУМБАДЗЕ:

Эту книгу я готов 
читать бесконечно

Документальный фильм 
«Нодар Думбадзе», который 
представил на фестиваль 
Грузинский комитет по те­
левидению и радиовещанию, 
зрители впервые увидели в 
цикле «Коммунисты». Герой 
фильма не только люби­
мый и широко известный 
писатель, но и крупный об­
щественный деятель. В дин 
смотра телевизионного ис­
кусства наш корреспондент 
К.. Иоселиани обратилась к 
лауреату Ленинской премии 
Нодару Владимировичу Дум­
бадзе с просьбой рассказать 
о том, какое влияние телеви­
зионная муза оказывает на 
его профессиональную дея­
тельность, какие качества 
он ценит в телевизионных 
фильмах и программах.

О
Сегодня нельзя отрицать, 

что телевидение оказывает 
огромное влияние на каждо­
го человека. И писатель 
здесь не исключение. Благо­
даря телевидению писатель 
получает невиданные досе­
ле возможности осущест­
влять свой профессиональ­
ный долг. Ведь внутренне 
каждый писатель должен 
быть готов говорить со сво­
им народом, говорить от 
имени своего народа. А теле­
видение — это такая трибу­
на, о которой люди пишу­
щие четверть века назад да­
же и не мечтали.

Почти все мои произведе­
ния с большим или меньшим 
успехом были экранизирова­
ны. в том числе и для теле­
видения. Конечно, мне, как и 
каждому автору, кажется, 
что экранизация многое те­
ряет по сравнению с ориги­
налом, выстраданным и вы­
ношенным. Но я понимаю, 
что у кино и ТВ своя специ­
фика, и то, что приемлемо 
в литературе, невозможно 
полностью перенести на эк­
ран. Впрочем, я не сторон­
ник досконального переноса, 
да и обижаться мне не на ко­
го, поскольку я почти всег­
да сам участвую в создании 
сценария для будущего 
фильма.

Должен признаться, что 
именно телевидение научило 
меня мыслить конкретно и 
оперативно. В этом смысле 
неоценимую пользу принес­
ла мне не только работа над 
экранизациями, но и встре­
чи с читателями. По-моему, 
одна из сложностей нашего 
века — это разобщенность 
людей. Я никогда не забуду 
вечер в Америке, когда я 
был в гостях у своего зем­
ляка, корреспондента «Изве­
стий» в Вашингтоне Мэлора 
Стуруа. Нас было три чело­
века, а грузины любят, ког­
да за столом сидит много 
людей, и я сказал Мэлору: 
«Слушай, позови соседа». А 
он мне объяснил, что если я 
так поступлю, то тот, чего 
доброго, вызовет «скорую 
помощь» и меня увезут в 
сумасшедший дом. Ведь со­
сед может подумать, что я 
от него чего-то хочу.

В Грузии мы как привык­
ли жить? У нас были общие 
дворы и общие балконы. Вот 
и русский язык, на котором 
я сейчас говорю, я выучил 
не по книгам, а во дворе. 
Есть у меня друзья, кото­
рые говорят на армянском, 
азербайджанском и курд­
ском одновременно. И вот 
ныне, когда мы подчас отго­
раживаемся квартирами, за­
борами. комнатами, телеви­
дение как-то снова нас соеди­
няет.

Первый раз я шел на те­

лестудию с паническим стра­
хом в душе: не мог привык­
нуть к мысли, что меня уви­
дят и услышат миллионы. 
Но вдруг подумал: а что (бо­
лее или менее постоянно) 
испытывает писатель? В чем 
его, так сказать, профессио­
нальная болезнь? И сам себе 
ответил' писатель испытывает 
страх перед читателем. Веро­
ятно, мои слова покажутся 
кому-то странными, наверно, 
это мое личное ощущение, но 
я убежден, что, когда у пи­
сателя исчезнет страх перед 
читателем, можно считать, 
что он умер. Ведь писатель 
живет одобрением своих чи­
тателей, их мнением и поже­
ланиями. Без читателя пи­
сатель не существует. Поэто­
му телевизионные встречи, и 
в первую очередь останкин­
ские вечера, дают нам бесцен­
ную возможность непосред­
ственно, из первых рук 
узнать, какие чувства и мыс­
ли рождают у людей наши 
произведения. Но только при 
одном условии: если такая 
передача не зарепетирована, 
если вопросы живые, возни­
кающие по ходу разговора, а 
ответы не выученные, не под­
готовленные, но появляющие­
ся в результате непосред­
ственного размышления и по­
иска на глазах многомиллион­
ной аудитории. Только в этом 
случае возникает подлинный 
контакт и с теми, кто пришел 
в студию, и с теми, кто сидит 
перед экранами телевизоров.

Ведь за каждым читатель­
ским вопросом стоит конкрет­
ный человек с его мыслями, 
чувствами, с миром его инте­
ресов. И я хочу попять, чем 
живут, о чем думают мои со­
временники. Иногда тот или 
иной вопрос заставлял меня 
задуматься над тем, над чем 
я никогда прежде не задумы­
вался, и делать для себя по­
трясающие открытия. Помню 
такую забавную ситуацию. Во 
время одной из встреч меня 
спросили: «Какую книгу вы 
не устаете читать, откуда 
черпаете сюжеты?». Этот во­
прос прозвучал из уст девуш­
ки, и меня, человека пожило­
го, он, по правде сказать, по­
ставил в тупик. Я долго ду­
мал, молчал. А потом сказал 
так: «Эта книга — камин». 
Девушка спросила: «А кто ав­
тор этой книги, в какой 
стране он жил или живет?» 
Я ответил: «Не знаю, кто 
автор, наверное, народ, и тог­
да, вероятно, еще не было 
стран. Это обыкновенный ка­
мин с огнем, в который я мо­

гу бесконечно смотреть и чер­
пать идеи».

Сегодня, вспоминая об 
этом случае, я хочу сказать, 
что, возможно, мы стали сви­
детелями рождения еще 
одной вечной книги: рядом со 
старинным камином зажегся 
электронный огонек телеэкра­
на, и в него, кажется, тоже 
могу смотреть бесконечно, 
узнавать о все новых событи­
ях и героях.

Телекамера — великий до­
кументалист и летописец.

Телевизионные студии на­
шей страны ежегодно созда­
ют десятки документальных 
лент. Их герои — рабочие, 
колхозники, ученые, арти­
сты, писатели, поэты. Обид­
но. когда люди, интересные и 
неповторимые в жизни, став 
героями того или иного теле­
фильма, выглядят похожими 
друг на друга.

Я считаю, что между тру­
дом рабочего и писателя нет 
никакой пропасти, и тот и 
другой труд может быть нуж­
ным. творческим или беспо­
лезным, бессмысленным. И 
когда документалист снимает 
фильм о рабочем, он должен 
помнить, что его герой полу­
чает ту же трибуну, что и 
писатель в Концертной сту­
дии Останкино. Поэтому у до­
кументалиста есть не только 
профессиональная, но челове­
ческая ответственность. На 
экране, как в жизни, человек 
должен походить на скульпту­
ру, которую обходишь со всех 
сторон и тебе открываются 
все новые ее ракурсы.

Очень часто, к сожалению, 
герой документального филь­
ма скован сценарием. А 
реальная жизнь всегда ин­
тереснее придуманной схемы. 
Среди актеров, писателей и 
поэтов встречаются прекрас­
ные рассказчики, а есть люди 
замкнутые в быту очень 
обыкновенные, но когда «по­
требует поэта к священной 
жертве Аполлон», он может 
преобразиться, стать вдохно­
венным мастером. И вот эту 
тайну творчества должен 
вскрыть документалист.

Большое впечатление в 
свое время произвел на меня 
наш грузинский документаль­
но-художественный фильм 
«Пастухи Тушетин». Режис­
сер И. Чхаидзе с большой лю­
бовью и точностью показал 
сложный быт своих героев, 
которые месяцами живут вда­
ли от дома и семьи, показал 
их безграничное мужество, 
дал зрителю возможность как 
бы изнутри почувствовать 

психологию, склад души и 
ума тушинцев. Вероятно, ре­
жиссер должен прежде всего 
сам понять мир персонажей, 
проникнуться их мыслями, 
полюбить их, а потом уж пе­
реносить их жизнь на экран. 
Тогда герои предстанут в ре­
альных диалогах, в реальном 
окружении и действии. Это и 
есть документализм в самом 
высоком и точном смысле 
слова.

На мой взгляд, документа­
лизм вовсе не равен слепому 
копированию жизни, иначе он 
лишается идеи, публицисти­
ческого накала. Хочу приве­
сти такой пример. Во время 
моей поездки в США я стал 
свидетелем пожара на сороко­
вом этаже одного небоскре­
ба. И целый день, через каж­
дые десять минут телевиде­
ние передавало, как этот по­
жар тушат воздушными пуш­
ками, как обрываются и об­
валиваются лестницы. И все 
это так нагнеталось, что в 
конце концов мне показалось, 
что горит весь Нью-Йорк, 
и я убежал из гостиницы, по­
думав, что сейчас пожар нач­
нется и в моем номере. По­
добный «документализм» на 
деле оборачивается бессмыс­
ленным утрированием и запу­
гиванием. Документальному 
кино натурализм не нужен, 
как и любому другому искус­
ству. И когда приходится 
говорить о вещах тяжелых, 
даже страшных, не надо за­
бывать, что реальный жиз­
ненный материал только тог­
да обретает ценность, когда 
освещен высокой идеей.

В связи с этим не могу 
не вспомнить многосерийный 
документальный фильм «Ве­
ликая Отечественная», кото­
рый с большим успехом шел 
на наших телеэкранах. Эта 
картина повествует о тяже­
лых годах, но она проникнута 
великой идеей гуманизма. 
Именно поэтому фильм «Ве­
ликая Отечественная» стал 
памятником тем двадцати 
миллионам, которые отдали 
свои жизни за Родину и Побе­
ду. И еще одно. «Великая 
Отечественная»—фильм глу­
боко интернациональный.

Но телевидение должно 
быть не только интернацио­
нальным, но и национальным. 
И мне хотелось бы пожелать, 
чтобы телевизионные фести­
вали способствовали укрепле­
нию национального характера 
телепрограмм наших респуб­
лик. В этом смысле я страст­
ный поклонник нашего Гру­
зинского телевидения. Ко­
нечно, техническая сторона 
здесь еще очень далека от 
совершенства, но в плане 
творческом есть чему по­
учиться. Мне нравится и по­
стоянный поиск, и острота 
публицистических программ, 
и то, что столько внимания 
уделяется народному твор­
честву, поэзии, живописи — 
даже пятиминутные паузы 
используются для того, чтобы 
показать несколько картин 
местных художников. Когда 
смотришь грузинские про­
граммы, не сомневаешься, 
что это именно национальное 
ТВ. Я хорошо знаю телеви­
дение многих городов и рес­
публик. И мне хотелось бы, 
чтобы через домашний экран 
жители нашей огромной стра­
ны могли узнавать друг дру­
га, видеть, как меняется 
жизнь республик СССР.

И я уверен, что недалеко 
то будущее, когда телевиде­
ние станет для каждого пре­
красной и поучительной кни­
гой, которую не устаешь чи­
тать бесконечно.

Фото А. Карзаиова.

По чему они счастливы?
Александр БЕЛИНСКИЙ, Олег ЕФРЕМОВ, Маргарита ТЕРЕХОВА 

размышляют о работе над фильмом
Члены жюри X Всесоюзно­

го телевизионного фестиваля 
стали первыми зрителями кар­
тины <гНе хочу быть несчаст­
ливым», которую выдвинули 
на конкурс игровых лент ле­
нинградцы. Что было главным 
в работе над фильмом? Об 
этом говорят режиссер-поста­
новщик фильма Александр 
Белинский и исполнители 
главных ролей — Олег Ефре­
мов и Маргарита Терехова.

о
А. Белинский: Наверное, са­

мый главный наш козырь — 
драматургия А. Володина, ко­
торый на сей раз написал сце­
нарий специально для телеви­
дения. Это грустная комедия, 
жанр, свойственный большин­
ству фильмов по сценариям 
нашего замечательного драма­
турга. Как и в «Осеннем мара­
фоне», «Пяти вечерах», в на­
шей картине звучит тема люб­
ви двух не очень молодых 
людей.

М. Терехова: Я была счаст­
лива иметь дело с мастерами. 
Всегда мне нравился драма­
тург Володин, хотя играю в его 
пьесе впервые. Всегда любила 
Ефремова-актера. И послед­
ние работы режиссера Белин­
ского на телеэкране мне тоже 
нравятся. Работали легко и 
быстро, радуясь друг другу. 
Жаль, что эти состояния все- 
таки редкость на съемочной 
площадке.

О. Ефремов: У меня тоже 
есть повод для сожалений: Во­
лодин перестал писать для те­
атра. Я, конечно, рассуждаю с 
позиций театрального режиссе­
ра. Но есть у моих сожалений 
и более личные причины. Ведь 
Володин не только один из 
создателей эстетики театра 
моего поколения, но и кон­
кретно «Современника», где я 
начинал как режиссер, где по­
ставил его первую пьесу «Фаб­
ричная девчонка», а потом 
«Пять вечеров» и «Назначе­
ние», сам сыграл роль Лямина.

А. Белинский: По-моему, Мо- 
кин, главный герой нашей кар­
тины,— это в какой-то степени 
весьма постаревший, помудрев- 
ший Лямин. Представьте себе 
человека, который во время 
войны был сыном полка. А 
потом его жизнь сложилась в 
общепринятых представлениях 
не очень-то удачно. Он не по­
ступил в медицинский институт 
и стал инженером по технике 
безопасности, хотя в душе 
всегда был поэтом. В пятьде­
сят лет Мокин вдруг стал пи­
сать. И вся внутренняя суть 
этого человека, его философия 
и нравственность вылились в 
стихи, которые занимают поч­
ти половину текста фильма. 
Стихами герой мыслит, они 
звучат за кадром, поются.

О. Ефремов: Я, кажется, 
впервые на экране запел, но 

роль мне дорога не только 
этим.

Меня по-настоящему взвол­
новала встреча с щемящим че­
ловеческим материалом, взвол­
новала прекрасная володин- 
ская мысль о том, что интел­
лигентному, творческому че­
ловеку, как бы ни сложилась 
его судьба, просто стыдно быть 
несчастливым, даже если он 
одинок.

М. Терехова: Человек обыч­
но в одиночестве решает свои 
главные вопросы. У меня та­
ких героинь было довольно 
много: и Маман в «Детстве», 
и Верочка в «Дневном поез­
де», и такие разные — Фаина 
(«На всю оставшуюся жизнь»), 
Манон («Манон Леско»), Диа­
на («Собака на сене»). Но моя 
героиня в этой новой работе, 
кажется, даже свои проблемы 
хочет решать с Мокиным вме­
сте.

А. Белинский: И все-таки ка­
кие-то наши герои чудные. 
Вот ваша героиня, Маргарита 
Борисовна, преуспевающий 
врач, а чувствует себя не та­
кой уж счастливой. Герой же 
Ефремова — непреуспеваю­
щий поэт, который вдруг ока­
зывается счастливым. Может 
быть, и жюри нас не оценит, и 
зрители не поймут?!

О. Ефремов: И все равно не 
хочу быть несчастливым! Я уже 
не раз получал за свои вы­
ступления по телевидению до­

вольно-таки суровые зритель­
ские письма. Критика, конечно, 
не так уж приятна. Но без ши­
рокого общения, которое, кста­
ти сказать, дает именно ТВ, 
без широкого круга оценок я 
не был бы современным глав­
ным режиссером.

М. Терехова: А меня в моей 
актерской судьбе, представь­
те себе, очень мало волнуют 
комплименты, а критика ум­
ных друзей, наоборот, подхле­
стывает.

А. Белинский: А вас подхле­
стывает то, что вами защи­
щаемый «Д'Артаньян и три 
мушкетера» мне лично не 
очень-то пришелся по душе, 
хотя, должен признаться, Ми­
леди мне понравилась.

М. Терехова: И что вы на­
падаете на моих «Мушкете­
ров»? Такой «звездный» со­
став артистов, с таким азар­
том, абсолютно я жанре вас 
развлекает...

А. Белинский: Так доколе же 
мы вместе? Я имею в виду с 
ТВ?

О. Ефремов: Навсегда. Здесь 
и через маленькую роль мож­
но добиться многого, даже 
большого признания.

М. Терехова: Конечно, на­
всегда. Ведь наше телевидение 
способно предложить такой 
выбор ролей... А опыт пока­
зывает — и никуда не денешь­
ся — лучшие актеры делают 
на ТВ грандиозные вещи.

А. Белинский: Ну, тогда чего 
нам вообще спорить? Пусть 
жюри само и решает свои 
проблемы.

Интервью взяла 
Е. ЧЕКАЛОВА.


