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Нодар Думбадзе — личность 
без преувеличения феноме­
нальная. Это особенно ясно 
видится с позиции времени, с 
расстояния прошедших без 
него лет. Человеческие каче­
ства его в определенной ме­
ре вошли в национальную 
культуру, став так же, как и его 
произведения, общественным 
достоянием. Нодар Думбадзе 
оставил после себя образ доб­
ра, воплощением которого 

был при жизни, и безвремен­
ная смерть его была воспри­
нята и хорошо знавшими, и 
просто соприкасавшимися с 
ним людьми, как удар по гу­
манизму.

Он был рыцарем добра, ак­
тивным его защитником и про­
пагандистом. Он отвоевал для 
нашей культуры возвышающий 
душу «романтизм», в годы, 
когда под эгидой современ­
ных веяний модно было про­
возглашать скептицизм. При­
мером своей жизни, своей 
Незамутненной человеческой 
природы заслужил он право 
на это проповедничество, в 
котором никто никогда бы 
не заподозрил лицемерия — 
одна мораль для литературы, 
другая—для себя. Человек в 
нем решал судьбу литерато­
ра, и сердце прокладывало 
путь творчеству.

Трудно переоценить значе­
ние и роль Нодара Думбадзе 
в бурном развитии грузинско­
го кинематографа 60-х годов. 
Лирическая интонация, близ­
кая к исповедальное™ искрен­
ность, повествование от перво­
го лица... Все эти особенно­
сти думбадэевской прозы бы­
ли тогда взяты на вооруже­
ние молодой грузинской ки- 
норежиссурой,

И вот сегодня благодар­
ный кинематограф пытается 
воссоздать образ Нодара Дум­
бадзе —- писателя, граждани­
на и человека. А мы, вгля­
дываясь в его изображение в 
который раз, испытываем чув­
ство признательности к соз­
дателям целлулоидной лен­
ты, сохранившей живой облик 
дорогого нам человека.

Скажем сразу — полномет­
ражный документальный фильм 
о Нодаре Думбадзе задуман 
и поставлен любовно — при­
косновением сердца. Казалось 
.бы, фильм о человеке, оста- 

а нашем после себя столько 
благодарных воспоминаний, 
слов и дел, мог бы сложиться 
сам по себе — вот ведь какое 
богатство материалаі Но это 
только кажется. На самом де4 
ле авторам фильма пришлось 
преодолеть сопро тивление 
множества стереотипов. Это и 
стереотип жанра кинопортре­
та, обросшего 'за последние 
десятилетия множеством штам­
пов, и привычка зрительского 
восприятия теле- и кинорас­
сказов о выдающихся людях, 
диктующая авторам свои пра­
вила. Напр и м е р, инерцию 
складывания материала в при­
вычную цепочку — иллюстра­
ция биографических фактов, 
плюс панегирическое выска­
зывание. Не так ли построе­
но большинство документаль­
ных фильмов-портретов, как 
капли £оды, похожих друг 
на друга?

Нужна достаточная смелость, 
чтобы вырваться из всех ба­
нальностей, которыми сегодня 
Іобфавлрн *жаінр кинопортре- 
таѵ Будем справедливы: не­
смотря на несомненное при­
сутствие такой смелости, не 
все противники живого рас­
сказа о человеке оказались в 
фильме побежденными, не 
все барьеры преодоленными, 
что и создало в нем опреде­
ленную двойственность.

Большинство высказываний 
снятых и смонтированных тра- 
дициойно-ідлинными планами 
органично не включаются в 
ткань повествования ни по 
смыслу, ни по стилю. Да и все 
ли они так необходимы? Пре­
стижность имени не оправды­
вает неоригинальности мысли 
и банальности слов. Все это, 
конечно же, дань инерции. 
Не так-то легко уступает она 
свои обжитые позиции.

Но, к счастью, вставные вы­
ступления не стали плавным 
акцентом фильма. В нем прив­
лекает и радует новаторская 
попытка создать образ вы­
дающейся личности, не при­
бегая к последовательному 
изложению фактов его жизни 
и литературной деятельно­
сти, к > дикторскому тексту. 
Димнос*гь Нодара Думбадзе 
проясняется и выявляется в 
соответствии с судьбой его 
героев и его собственными 

.размышлениями о призвании 

человека и литератора, о жиз­
ни, о вечности. Переплетение 
Ято столь гармоничное для 
Человеческой и творческой 
судьбы самого писателя и 
стало камертоном, определив­
шим поэтическую тональность 
фильма.

Пронзительной нотой проз­
вучала в нем автобиографи­
ческая тема детской обездо­
ленност и, горькой тоски по 
матери, чей смутный, но свет­
лый образ постоянно возни­
кает во всплесках памяти 
юных героев писателя и в его 
собственном воображении.

Сиротство, чем бы оно ни 
было вызвано — войной ли, 
злодеянием ли в мирное вре­
мя — странная, неповторимая 
беда, утверждает Нодар 
Думбадзе. Во вторую поло­
вину 30-х годов непостижимое 
зло заползло в некоторые на­
ши мирные семьи, надломив 
судьбы детей, разлучив их с 
родителями... Потом кадры 
старой хроники включают нас 
в события тех же лет из дале­
кой Испании... Гражданская 
война... Сотни детей, остав­
шихся без крова и родителей, 
голодных, ободранных, с ужа­
сом, застывших» в глазах... Их 
подбирают у разбитых до­
мов, на улицах, грузят в эше­
лоны, отправляя за тысячи ки­
лометров от родных мест. 
Этот документ времени как бы 
укрупняет, расширяет образ 
детского горя, равного кото- 
,'сму нет на сеете.

Однако .образ беды, какой 
бы горькой она ни была, в 
творчестве Нодара Думбадзе 
постоянно связывается с мыс­
лью о человеческой солидар­
ности, Тут нет места отчужде­
нию, озлоблению, поискам 
путей возмездия, чуждых ему 
как человеку. Юных испанцев 
разбирают люди, с радостью 
решившиеся заменить им ро­
дителей: осиротевшего маль­
чика Зурикелу согреют трое 
стариков — бабушка, Илико и 
Илларион. Достоинство филь­
ма в том, что, утверждая дум- 
бадзевскую веру в силы доб­
ра, он нашел образные ас­
социативные связи, расширя­
ющие, обогающие наше пред­
ставление об этой особенно­
сти прозы писателя-гума­
ниста. В то же время единый 
Дм/Ы|словой и стилистический 
контекст объединяет монтаж 
фрагментов из художествен­
ных фильмов «Я, бабушка, 
Илико, и Илларион», «Я вижу 

Солнце», «В добрый путь, Джа- 
ко», «Белые флаги» с отдель­
ными игровыми задачами, ко­
торые тактично и тонко вы­
полняет актер Гурам Хараба- 
дзе, читающий текст от Дум- 
бадзе-автора. ■

«Если видишь Солнце, то не­
пременно прозрев шь», — 
утешает слепую девочку Ха- 
тию учитель.,. Если в тебе есть 
хоть капля человеческого — 
еыкрутіишься^ вылезешь из 
грязи, утверждает повесть 
«Белые флаги».

Его проза была излучением 
добра. Образ Солнца и гор­
ной вершины сопровождают в 
фильме и размышления пи­
сателя о смысле жизни, о не­
избежности ее конца, о зака­
те. Образы эти стали в нем 
пластическим эквивален том 
мыслей о необходимости по­
стоянного, неотвратимого поз­
нания, о тяжелом и трудном 
пути—восхождении к подлин­
ным жизненным ценностям, о 
радости каждого нового рас 
света и о тоскливой сердеч­
ной боли в сумерки. Болью 
своего чувствительного г ра­
нимого сердца Нодар Думба­
дзе вывел формулу бессмэр- 
тия души, основанную на че­
ловеческой солидарности и 
взаимном доверии.

«Душа Тбилиси» провожала 
его в поел е д н и й путь», 
вспоминает Андрей Вознесен­
ский. В эпизоде прощания с 
любимым писателем авторы 
фильма подошли к подлинной 
художественной находке. С 
помощью искусного монтажа 
документальной и игровой 
ленты они «вывели» на эти 
многолюдные похороны как 
живых людей и искренних со- 
болезнователей кинематогра­
фических героев Нодара Дум­
бадзе. Хатиа и Зурикела, Ку- 
карача .и Джако... Скорбно 
глядят они вслед уппывающе- 
му по людской реке гробу. 
Они остаются с нами, эти ге­
рои, чтобы обессмертить ду­
шу писателя, ушедшего в за­
кат, за вершины гор, следам 
за Солнцем. И Солнце, по­
стоянно сопутствовавшее твор­
честву Нодара Думбадзе, по­
дарит свое имя его могиле 
в детском городке «Мзиури».

Грузинские документали­
сты создали фильм, достой­
ный памяти человека, гражда­
нина и писателя Нодара Дум­
бадзе.

Кора ЦЕРЕТЕЛИ.


