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К 123-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ ЭЛЕОНОРЫ ДУЗЕ

П ОИСТИНЕ удивительно ме- 
1 1 сто Дузе (1858—1924 гг.) в 

развитии европейского театра на 
рубеже XIX и XX веков. Ее твор­
ческая индивидуальность устраи­
вала драматургов и режиссеров, 
подчас не соглашавшихся ни в 
чем остальном: каждый охотно 
признавал в ней актрису своего 
театра, как бы прогнозирующую 
будущее, смело открывая пути, 
ведущие в него. Среди поклон­
ников Дузе — Чехов, Шоу, Ан­
туан, Станиславский, Крэг. Каж­
дый из них находил в ее. игре 
то, что было близко его собст. 
венному творческому методу и 
художественному стилю. Она 
служила для всех непревзойден­
ным образцом величайших тайн 
актерского творчества прошлого 
века.

Излюбленный сценический тип 
Дузе — лишенная внешнего ге­
роизма женщина, страдающая от 
окружающей ее пошлости, от 
жестокостй, лицемерия и циниз­
ма буржуазной морали. Раскры. 
вая внутреннюю раздвоенность, 
одиночество; неустрое н н о с т ь 
своей Героини в этом мире, ак­
триса прЪтеетоааЛа против всего 
строя жизни, унижающего чело­
века, обрекающего его на стра­
дания. Дузе очень Тонко и глу­
боко Почувствовала и раскрыла 
духовную драму своей современ­
ницы, Женщины конца XIX — 
начала XX века. \

Трагедия ее героинь была 
трагедией будничной, которая 
происходит в обычной, ' повсе­
дневной обстановке, но раскры­
вается актрисой с огромной си­
лой душевного потрясения. Та­
кой подход к роли соответство­
вал новым представлениям о 
правдивом изображении челове­
ка в искусстве, поднимал актер, 
скэе мастерство на новую сту­
пень реализма.

Дузе выросла в театре. Ее дед 
и отец были актерами, она на­
чала выступать на сцене еще ре­
бенком. Первой ролью Дузе бы­
ла Козетта в инсценировке «От­
верженных» по Гюго. Неболь­
шая третьеразрядная труппа, в 
которой служили ее родители, 
скиталась по Италии, играла на 
ярмарках, на карнавалах, пере­
езжая из города а город. Семья 
бедствовала. Часто в номере де. 
шевой гостиницы, где экономили 
даже на освещении^ < девочке 
просиживала целые вечера одна 
в темноте, ожидая возвращения 
отца после спектакля (мать 
умерла, когда Элеоноре было 7 
лет). Девочка росла замкнутой, 
молчаливой, впечатлительной. 
Первые ее шаги на сцене были 
неудачными, она долгое время 
не могла найти себя. Лишь в 
1879 году Дузе одерживает пер­
вую серьезную творческую по­
беду, дебютируя в Неаполе в 
роли Терезы Ракен в инсцени­
ровке одноименного романа Зо. 
ля.

Уже в этой роли проявились 
черты, которые впоследствии 
стали определяющими в творче­
стве гениальной итальянской ак­
трисы. Здесь не было и намека 
на «театральность», не было стре­
мления к самопоказу н эффект­
ности исполнения. Дузе выража­
ла чувства своей героини глубо­
ко, непосредственно и в то же 
время скупо и просто.

После огромного успеха «Те. 
резы Ракен» известный антре­
пренер и характерный актер 
Чезаре Росси пригласил Дузе 
в Турин на первые роли.

В конце 80-х годов Дузе ста­
новится самой популярной актри­
сой Италии и начинав? серию 
заграничных гастролей, которые 
приносят ей триумфальный ус­
пех (Австрия, Германия, Англия, 
Дания, Швеция; Норвегия, Рос­
сия, Франция, Испания, Порту­

галия, Египет, США и страны 
Южной Америки).

Богатство духовного мира, на­
пряженная внутренняя жизнь пре­
ображали Дузе на сцене, дела­
ли прекрасной, придавали необъ­
яснимое очарование ее лицу. 
Среднего роста женщина, худая, 
стройна»! и гибкая. Бледное, 
утомленное и грустное лицо с 
довольно правильными чертами. 
Большие, задумчивые глаза. 
Гладко причесанные темные во. 
лосы с постоянно выбивающи­
мися двумя непокорными пря­
дями, которые она часто откиды­
вает со лба. Манера держаться 
немного откинувшись назад и 
склонив голову чуть-чуть набок 
— такова Элеонора Дузе, какой 
она осталась в памяти совре­
менников,

В, числе лучших ее ролей бы­
ли ибсеновская Нора, шекспи­
ровская Клеопатра, но прежде 
всего — Маргарита Готье в пье­
се А. Дюма-сына «Дама с каме­
лиями». В ней проявлялся ог­
ромный темперамент актрисы, 
правдивость, непосредственность 
и сила чувства. Ее исполнение 
часто производило впечатление 
гениальной импровизации и экс. 
таза. Но достигалось это путем 
неустанной работы над собой, 
путем постоянной тренировки и 
совершенствования внутренней 
техники.

К Станиславский видел Дузе 
в роли Маргариты Готье во вре­
мя ее первых гастролей в Рос­
сии в 1891—1892 годах. Много 
лет спустя в своей книге «Ра­
бота актера над ролью» он пи­
сал: «Когда Дузе в последнем 
акте драмы «Дама с камелиями» 
перед смертью читает -письмо 
Арманд... глаза, голос, интона­
ции — все существо артистки 
убедительно говорит о том, что 
она видит, знает и вновь пере­
живает все мельчайшие подроб­
ности прошлого. Могла ли до. 
сТигнуть Дузе такого результа­
та, если бы orta сама не знала 
до мельчайших подробностей, 
если бы она не намечтвла того, 
чеА живет изображаемая ею 
умирающая героиня драмы?».

Дузе дважды приезжала в 
Россию. О ней писали не только 
критики, но и писатели (Чехов, 
Телешов), режиссеры (Стгииь 
славский, Немирович-Данченко), 
актеры (Комиссаржевская; Ермо­
лова, Федотова, Савина, Орле- 
нев, Мичурина-Самойлова и мно­
гие другие). Репин создал заме­
чательный портрет Дузе.

«Сейчас я видел Дузе в шек­
спировской Клеопатре, — писал 
Чехов своей сестре 16 марта 
1891 года. — Я по-итальянски не 
понимаю, но она так хорошо иг­
рала, что мне казалось, что я 
понимаю каждое слово. Замеча-
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тельная актриса».
Личность Дузе оказывала глу­

бокое влияние на ее творчест. 
во. Человек незаурядный, с про­
ницательным, живым умом, с 
богатым духовным миром и на­
пряженной внутренней интеллек­
туальной жизнью, Дузе была 
художником со своим глубоким 
миропониманием, которое и 
стремилась выразить на сцене.

Неудовлетворенность собой, 
разочарование в современном 
буржуазном театре и Драматур­
гии, личные тяжелые пережива­
ния привели ее к духовному и 
творческому кризису. В 1909 го­
ду она оставляет сцену и лишь 
через 12 лет возвращается в те­
атр. После захвата власти в Ита­
лии фашистами Дузе покинула 
родину, отказавшись от лестных 
предложений, которые' были ей 
сделаны. Она умерла весной 1924 
года во время гастролей в Аме­
рике, в одиночестве и нужде.

Н. СОРОКИН.


