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ВЕЧЕРНИЙ

АРИЯ есть ария. Ника­
кой самый изобрета­
тельный режиссёр не 

придумает убедительное 
действие для певца во вре­
мя арин в классической 
опере. Ария приостанавли­
вает действие, и весь ее ин­
терес — в звучании голоса. 
Современной публике, чита­
ющей научную фантастику 
и детективы. смотрящей 
фильмы, где каждую мину­
ту что-то происходит, необ­
ходимо ощущение события, 
вбирающего все ее (публи­
ки) внимание. Заметьте, как 
подвижны теперь самые по­
пулярные эстрадные пев­
цы — они все время что-то 
делают с микрофоном, хо­
дят, танцуют, прыгают... Но 

4 ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

Обаяние

іявияваавяввяягаяваааввааваквпсаоааваавваваі

искренности
яаяаааавааааааяааааазяаеааяеяяяяяпааяяаааи

Ленский? Синодал в опере 
Рубинштейна «Демон»? Вот 
он застыл у чинары и меч­
тает о встрече с возлюблен­
ной, невестой. Исполненная, 
томления, по-восточному 
причудливая мелодия — и 
все. Но слушая Артура 
Жилкина, мы полностью ока­
зываемся во власти его сво­
бодно льющегося голоса, на­
сыщенного живым; трепет­
ным чувством.

В нашем оперном театре 
А. Жилкин работает одинна­
дцатый сезон. 'За эти годы 
спето много главных партий, 
в интенсивной работе при­
шла зрелость, углубились 
образы, отшлифовалась тех­
ника. Были напряженные 
сезоны, когда в силу об­
стоятельств Артур Павло­
вич фактически оставался 
единственным исполнителем 
партий Ленского, Альфреда 
в «Травиате», Гериога в 
«Риголетто». Малхаза в 
опере «Даней» и других. Не 
потерять себя в этой круго­
верти, не пойти на художе­
ственный компромисс, не 
скатиться к формальному 
исполнению — ѵже это до­
стойно уважения. Но сверд­
ловчане с радостью убеж­
даются, что аотнет растет, 
обретает все более явкие 
коаски.' Всегда свойственные 
■емс приподнятость, вдохно­
венность сочетаются теперь 
с благородством, поэтично­
стью, продуманностью и- 
точностью ШТРИХОВ.

Артур Жилкин — настояв 
ший лирический тенор. А 
это одно из самых трудных 
певческих амплуа.

' Парадоксальное наблюде­

ние. Лирический тенор, будь 
это Ленский, граф Альма­
вива, Владимир Игоревич 
(«Князь Игорь») или Ру­
дольф («Богема») — мелан­
холически ли напевна его 
партия или концертно-вирту­
озна — должен стремиться 
к глубинах? образа, его до,- 
стоверности. Конечно, это 
требование и ко всем испол­
нителям. Но к тенору — в 
первую очередь. Иначе зву­
чание, как ни странно, не 
будет современным. Вы об­
ращали внимание на то. что 
именно записи пения лири­
ческих теноров прошлого ка­
жутся нам сейчас особенно, 
устаревшими? Даже голоса1 
лучших из них часто звучат 
на наш слух слишком «слад-

но», манерно, приторно-том­
но, «конфетно». Может 
быть, это связано еще с 
тем, что лирические герои 
сосредоточивают в себе осо­
бо тонкие психические ка­
чества, которые всегда при­
сущи людям, но подвижно 
меняются по характеру вы­
ражения с течением време­
ни? И малейшую фальшь в 
передаче этого мы улавли­
ваем более чутко. Так или 
иначе, но мы не поверим 
даже певцу с красивым го­
лосом, если он будет только 
профессионально петь Лен­
ского, лишая героя подлин­
ности переживания, искрен­
ности, темперамента, внут­
реннего света, огня. Облада­
ние этими качествами — 
главное в артистической ин­
дивидуальности Артура Жил­
кина.

Сам он таким образом 
формулирует свою творче­
скую задачу: «Петь так. что­
бы в каждой ноте была 

■ жизнь». И чаше всего это 
ему удается. Его можно сни­
мать крупным планом, на­
столько проникнуты наст­
роением лиио. глаза. По 
единодушному мнению кол­
лег. Жилкин — замечатель­
ный партнер, очень контак­
тен. каждый его герой рас­
крывается в ебшенин с дру­
гими героями спектакля. 
Естественное следствие глу­
бокого вживания в образ — 
и значительность, прочувст- 
вованность всех, на первый 
взгляд, второстепенных де­
талей 1 партии, отдельных 
фраз, отдельных интонаций. 
«Что ж потом?» у графа 
Альмавивы или «Мы вслед 

за вами!» у Ленского звучат 
'не менее выразительно и на­
сыщенно, чем центральные 
арии.

Как хороший мастер, лю­
бит свою работу, вкладыва­
ет в нее свою душу, так и 
Жилкин душой вживается в 
каждый спектакль, в его 
стиль, его колорит. Зрите­
лям неведомо. насколько 
остро и неоднозначно пере­
живается нм обновление 
спектакля. Ну. казалось бы. 
какая разница: в старом
спектакле. •— граф, в новом 
граф? Но, оказывается, за 
непринужденностью Альма­
вивы в новом «Севильском 
цирюльнике» скрывается 
большая душевная работа. 
Более современная трактов­
ка оперы позволила артисту 
преобразовать себя, и граф 
стал по-новому пылок, не­
жен, весел и элегантен.

Б этом сезоне театр рабо­
тает в сложных условиях, 
стеснен малыми масшта­
бами помещения Дворца 
культуры . железнодорожни­
ков. К сожалению, не могут 
сейчас идти такие спектак­
ли, как «Фауст», «Риголет­
то». Но, может быть, отча­
сти благодаря этому имя 
Артура Жилкина стало ча­
ще появляться в афишах ка­
мерных концертов. Так, не­
давно в Уральской консер­
ватории был исполнен с его 
участием цикл Гуго Вольфа 
«Итальянские песни». Впе­
реди — выступление в кон­
серватории в в телепередаче 
с программой из вокальных 
миниатюр Г. Свиридова, ко­
торые чрезвычайно близки 
исполнительскому стилю пев­
ца. Камерная музыка, по­
жалуй ярче, чем опера, по­
зволяет Жилкину проявить 
гибкость голоса, способность 
к тончайшей нюансировке.

Но все же затаенные меч­
ты певиа направлены в об­
ласть оперного искусства. 
Ему хотелось бы спеть насы­
щенные психологизмом пар­
тии Вертера в опере Массив 
«Бертер», Де Грие в опере 
Пуччини «Манон Леско»; он 
мечтает о возможности во­
плотить образ героя со слож­
ной судьбой, выразить от­
чаяние и преодоление.

Недавно . на страницах 
«Литературной газеты» 
вновь поднимался вопрос о 
том. нужна ли сейчас клас­
сическая музыка (статья 
«Кому он нужен, этот Лен­
ский?»). По-видимому, воп­
рос этот нельзя обсуждать, 
не апеллируя к исполните­
лям. к тем. благодаря кому £ 
музыка звучит, кем жива. 
На наш взгляд, такие пев­
цы. как Аотур Жилкин, по­
зволяют дать однозначный 
ответ своим исполнитель­
ским творчеством: они дела­
ют музыку нужной нам. за­
ставляют с радостью идти 
на новую встречу с любым 
героем, и — с Ленским,

Н. ВЕЛИЖЕВА, 
музыковед.


