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ОДНА, НО ПЛАМЕННАЯ СТРАСТЬ
Когда-то, еще в школьные 

годы, открыв тоненькую кни­
жечку Афиногенова с ласко­
вым названием «Машенька», 
я словно бы познакомился с 
нею. Но до встречи сиге было 
двадцать лет.

Затем, в театральном учили­
ще, поделившись мечтой сыг­
рать Окаемова в афппогенов- 
ской пьесе со своим педаго­
гом, народным артистом 
РСФСР Рафаилом Ростинп- 
ным (лучшим, как говорили 
о нем, актером оперетты па 
Всю Одессу и Ростов), услы­
шал в ответ:

— С годами ты, может 
быть, и сыграешь профессора 
Окаемова, но такой Машень­
ки, как одна моя подруга 
детства, у тебя все равно не 
будет,

Рафаил Брониславович ино­
гда рассказывал о ней, назы­
вая по имени — Машенька, 
но никогда не называл фами­
лию...

Прошли годы. Приехав на 
работу в Шадрииск, не знаю 
почему, я спросил у Жилиц- 
кой:

— Вы не знакомы с Рости- 
ннным?

Мария Львовна удивленно 
посмотрела на меня и вдруг 
громко воскликнула:

— С Ростининым? Рости­
ком? Как же! Это. ведь...

И полилась грустная бесе­
да:.?

Я удивился тогда и всегда 
удивлялся впоследствии этой 
особенности се радоваться и 
грустить одновременно. Удив­
ляет меня и ее непосредствен­
ное, словно сохранившееся с 
детства восприятие действи­
тельности.

Однажды пришла на репе­
тицию «Мамаши Кураж» в 
черном, нарядном платье. Ак­
тер, которому по ходу спек­
такля нужно падать «замерт­
во», никак не мог вышутить 
мизансцену. Жилнцкая выбе­
жала на сцену и крикнула:

— Стреляйте в меня!
В нее «выстрелили». Она 

медленно повернулась в ту 
сторону, откуда прозвучал вы­
стрел, и рухнула наземь в сво­
ем нарядном платье. А уже 
после спрашивала:

— Ну, как я упала? Похоже 
было, что меня «убили»?

Работая главным режиссе­
ром в Шадринске, жила в гос­
тинице. И когда ей предлага­
ли очередную квартиру, отда­

вала ее актерам, объясняя:
— Я одна. Мне и в гостини­

це хорошо.
Раньше в Москве, в конце 

лета, в каком-либо из дворцов 
культуры собирались актеры 
и режиссеры. Здесь происхо­
дило знакомство руководителей 
периферийных Театров с твор­
ческими работниками, желаю­
щими попробовать себя на 
другой сцепе. Участвуя в хло­
потах этого консультационного 
пункта, М. Л. Жилнцкая всег­
да кого-то устраивает, о кйм- 
то печется, кому-то помогает. 
Помню, спросил ее об одном 
актере:

— Он причинил вам«столько 
неприятностей, почему вы за­
ботитесь о нем?

Она ответила просто:
— Мало ли кто из нас кому 

доставляет неприятности. Ак­
тер хороший. Нельзя, чтобы 
он остался без дела.

Говорить и писать о ней 
трудно. Ибо не доводилось мне 
встречать натуры более цель­
ной и одновременно более про­
тиворечивой. Впрочем, протн- 
воречие- это скорее кажущееся, 
так как вся ее жизнь—это ре­
петиции и спектакли, что уже 
само по себе предполагает 
вечный поиск. А в поиске ис­
тины у Жилицкой не бывает 
повторений.

Вспоминаю и -удивляюсь не­
истощимому запасу энергии и 
юмора, "что излучала Мария 
Львовна в бытность свою в 
Шадринске. Прошло более де­
сяти лет, а она все так же «не­
осторожна» в суждениях, ка­
тегорична в оценках. По-преж­
нему нетерпима ко всему кос­
ному и пошлому, к человече­
ской лени и глупости, нерас­
торопности, нераспорядитель­
ности. И конечно же, нелегко 
работать с нею, ибо подле нее 
нельзя отбывать время—нуж­
но трудиться до пота, нужно 
находиться в постоянной фор­
ме. И не важно, ра кого уст­
ремлен в данный момент ее 
взгляд. На артиста ли, адми­
нистратора, бухгалтера ли — 
все обязаны отдавать без ос­
татка жар своей души театру. 
Не помню случая, чтобы ре­
жиссер Жилнцкая отменила 
репетицию. Репетиция для нее 
святыня! Иногда вижу -— 
больна! Как, думаю, станет 
она репетировать? Но звенит 
третий звонок. Актеры выстра­
иваются на исходную мизан­
сцену, и режиссер начинает 

очередную репетицию, словно 
тренер последнюю тренировку 
перед ответственным матчем. 
Кстати, у спорта очень много 
общего с искусством, утверж­
дает Мария Львовна.

Жилнцкая лишена стереоти­
па мышления, присущего лю­
дям, перешагнувшим опреде­
ленный жизненный рубеж. 
Прошлый опыт не довлеет 
над ней в отрицательном 
смысле. И мне думается, имен­
но в этом заключается секрет 
ее неизбывной молодости, све­
жести восприятия окружаю­
щего мира. Порою мне кажет­
ся, что если б Астрид Линд­
грен нс написала своего Карл­
сона, то его придумала бы 
Мания Львовна.

В Шадринском театре мне 
посчастливилось сыграть роль 
Карлсона (газеты, кстати, от­
зывались о спектакле с боль­
шой похвалой). Теперь, по 
прошествии стольких лет, я, 
положа руку на сердце, могу 
сказать, что успехом своим 
обязан был режиссеру.

Для Жилицкой шадринский 
период — время творческого 
взлета.

Планета кровоточит вьет­
намской трагедией, рвутся 
бомбы на Ближнем Востоке, 
предательски убит Сальвадор 
Альенде. Эти события зарож­
дают у пей, вдумчивого ху­
дожника, огромное желание 

.леквэать свое «нет» войне. По­
степенно вырисовывается за­
мысел постановки по извест­
ной антивоенной пьесе Брехта 
«Мамаша Кураж». И вот ре­
жиссер, известная ранее 
склонностью к спектаклям ин­
тимным, исследующим глуби­
ны человеческой души в про­
изведениях Достоевского, Вам­
пилова, Рощина, Розова, под­
нимается в «Мамаше Кураж» 
до осмысления проблем обще­
человеческих. За эту поста­
новку режиссер вместе с ху­
дожником Валентиной Вакс­
ман в числе десяти круп­
нейших деятелей советско­
го театра награждены дип­
ломом Министерства куль­
туры ГДР по итогам 
смотра драматургии братской 
страны в СССР. А исполни­
тельница центральной роли 
Е. К. Васильева была удосто­
ена звания заслуженной ар­
тистки РСФСР. Впоследствии 
ныне покойная Е. К. Василье­
ва писала Жилицкой: «Доро­
гая моя, любимая! Режиссер 

мой единственный... Мария 
Львовна, примите мой низкий 
поклон за недавно полученное 
мною почетное звание. Только 
Вам я обязана...».

Спектакль этот сегодня стал 
Легендой... Пространство сце­
ны неровно очерчено листами 
из ржавой жести. Из этой же 
ржавой жести изготовлены бо­
евые доспехи воинов. Красный 
свет прожекторов дополнял 
кровавую вакханалию. Играли 
без грима. Таков был приказ 
художника и режиссера. Блед­
ные лица мертвецов и такие 
же безжизненные лица тех, ко­
го война еше не успела со­
жрать. Лошадь пала, и фургон 
мамаши Кураж тащат сама 
она и ее сыновья. В минуты 
затишья идет бойкая торговля 
вином, табаком, нехитрой ут­
варью и всем, чем мамаша- 
маркитантка сумела поживить­
ся в тех местах, где пронес­
лась война. Гибнут один за 
другим старший и младший 
сыновья. Гибнет дочь, а Ку­
раж, не успев утереть слезы, 
тащится дальше, вслед за ухо­
дящей войной, навстречу соб­
ственной гибели.

Этой пьесой Брехта закан­
чивается шадринский период 
режиссера Жилицкой. Остались 
позади Вахтанговское учили­
ще (режиссерский факультет), 
более ста ролей, сыгранных ею, 
в бытность актрисой в театрах 
Урала н-гОибирн, и пятьдесят 
постановок в Ка'Занй; Челябин­
ске, Златоусте, Шадринске и 
других городах.

В Кургане ее творческая 
биография оказалась не менее 
плодотворной. «Мери Поп­
пинс» — чудесная сказка, ко­
торую показал нам Курган­
ский театр, говорилось в од­
ной рецензии)

«Счастье сопереживать» — 
так отзывались о другом дет­
ском спектакле «Емелино сча­
стье». «Драма из-за лирики»— 
заметный спектакль в репер­
туаре театрй. А трепетное, 
словно написанное акварелью 
действо в «Притворщиках»? 
Или один из лучших спектак­
лей курганской сцены «Ретро»? 
Это все постановки режиссера 
Жилицкой.

Счастье никогда не бывает 
легким. За свое счастье нужно 
уметь бороться. Отстаивать 
свою правоту, если ты дейст­
вительно прав. Таково жиз­
ненное и сценическое кредо 
режиссера.

Каждый день она в театре. 
Даже если нет репетиции, опа 
приходит сюда, чтоб увидеть 
своих любимых артистов: 
Б. А. Колпакова, Л. М. Ма­
монтову, В. А. Ионова...

Как-то на гастролях мы по­
ручили известие о трагической 
смерти нашего общего друга и 
товарища Рафаила Ростинн- 
на. Она призналась:

— Как жаль, что у меня не 
было детей... Поэтому, может 
быть, артисты, с которыми я 
работаю, для меня словно де­
ти. Одни из них послушны, 
другие — шалуны, а третьи, 
как говорится, «отбились от 
рук». С этими труднее всего, 
но они самые дорогие.

Однажды летом, еще буду­
чи девчонкой, Маша Жилнцкая 
отдыхала на подмосковной да­
че у писательницы Сенфулли- 
ной. (Между семьями сущест­
вовала дружба еще с Орен­
бурга). К ним в гости приехал 
драматург Афиногенов. Он чи­
тал свою новую, еще не за­
конченную пьесу. Пьеса по­
нравилась.

— Вот только имя для сво­
ей героини никак не найду,— 
пожаловался Афиногенов. А 
когда на своем автомобиле 
собрался уезжать, Сейфулли- 
на спросила, не в Москву ли 
он сейчас. Оказалось, да.

— Возьми тогда с- собой 
Машеньку...

— Машеньку? Вот как на­
зову я свою пьесу!

Эту историю я узнал слу­
чайно в Москве и подивился 
тогда. Надо же! Сколько пи­
сателей, драматургов, артис­
тов, ученых знает. Мария 
Львовна, (училась, к примеру, 
У самого Бориса Захавы — 
крупнейшего советского ре­
жиссера и педагога), но ни­
когда не слышал я от нее 
ссылки на чей-то высокий ав­
торитет. За исключением авто­
ров, чьи произведения она в 
данный момент переводила на 
язык сцены. Может быть, к 
чужим авторитетам прибега­
ют тогда, когда не верят в 
собственный?

Мария Львовна Жилнцкая 
и олна энергии И~ЯіЗУ!іЗДОГО за - 
дора. Она верит в себя. В 
свою звезду. Верит в то, что 
лучший ее спектакль еще не 
поставлен. Поверим и мы. И 
пусть так будет!

Ю. СОЛЯРИС, 
член художественного совета 

облдрамтеатра.


