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У ВЕРЕЙНЫМ продвижени­
ем к новым, более высо-

, ним . рубежам ознаменова­
но симфоническое творчество 
композиторов Татарии послед­
них лет, Видное место в слож­
ном ; и трудоемком процессе 
становления самобытного та­
тарского симфонизма, принад­
лежит творчеству Назиба Жи­
ганова, автора симфонических 
поэм «Кырлай» и «Нафиса», 
Сюиты на татарские темы, 
«Симфонических и о .в е л л», 
«Симфонических песен» и двух 
симфоний, одна из которых ны­
не удостоена Государственной 
премии СССР.

Тридцать, с лишним лет от­
деляют 2-ю симфонию «Сабан­
туй» (так называется народ­
ный весенний праздник, бук­
вально — праздник сохи) от ее 
предшественницы — 1-й симфо­
нии, написанной Жигановым 
еще в годы учебы в Москов­
ской консерватории и испол­
ненной в 1938 году в первом 
симфоническом концерте, по­
священном открытию Татар­
ской государственной филармо­
нии имени Г. Тукая. Велик вре­
менной разрыв между этими 
произведениями. Однако объ­
ясняется это отнюдь не отсут- • 
ствнем или снижением интере­
са к симфонической музыке 
(наоборот, симфонические за­
мыслы постоянно влекли к се­
бе композитора), а переклю­
чением энергии в иные творче­
ские сферы и прежде всего — 
на решение сложнейших проб­
лем национального оперного 
искусства.

Названная именем нацио­
нального народного празднест­
ва, с древних времен символи­
зирующего поклонение земле, 
солнцу, труду, празднества, на­
граждающего всех, кто в труд­
ных состязаниях проявил отва­
гу, мужество к силу, симфония 
«Сабантуй» также обращена к 
широкому эпическому замыслу. 
Несоблазнительная, на первый 
взгляд, иллюстрация празднич­
ных забав и веселья влечет к 
себе композитора; в орбите 
«го внимания, словно запечат­
ленное зоркой кинокамерой — 
само течение народной жизни.

Как в бурном жизненном по­
токе одна коллизия внезапно 
сменяет другую или, сопутст­
вуя друг другу, они рождают 
глубокие противоречия, так и 
здесь в мгновения лирически 
одухотворенного слияния чело­
века с природой вторгаются то 
звонкий праздничный призыв, 
то сумрачное напоминание о 
былых или еще предстоящих 
испытаниях, то вовлекающие в 
срой неудержимый вихрь кар­
тины массового созидательного 
действия.

Это неувядаемое в компози­
торе острое и радостное ощу­
щение жизни и продиктовало 
весьма динамичную композици­
онно-образную структуру про­
изведения. Здесь налицо все 
признаки четырехчастного цик­
ла. Грани частей четко обозна­
чены их названиями и нумера­
цией. Однако исполняемые без 

ту жизни (2-я часть); проник­
новенная, насыщенная высоки­
ми взлетами лирического чув­
ства песнь любви (3-я часть), 
и, наконец, ликующий, полный 
бьющей через край энергии, 
молодежный вальс, темой для 
которого послужила современ­
ная народная песня «Яшьлек» 
(«Молодость»).

Лауреат Государственной премии СССР композитор На- 
зиб Жиганов.

перерыва и открытые естест­
венно вытекающими из разви­
тия взаимопереходами, они, по­
добно киноленте, разделенной 
на части, но демонстрируемой 
без перерыва, сливаются в еди­
ную, непрерывно развивающу­
юся одночастную композицию.

При этом опорным в струк­
турно-смысловом отношении, 
естественно, остаются четыре 
основных тематически разноха­
рактерных, 
ставленных 
поэтичный 
природе с красивой, распетой 
в духе протяжных народных 
песен флейтовой темой (1-я 
часть); стремительный и энер­
гичный, как неуемный такмак, 
гимн нескончаемому круговоро­

контрастно сопо­
эпизода - кад р а: 
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песни «Сабантуй».
Помимо того, что эти две те­

мы вступления различными 
своими элементами непрерыв­
но создают психологически кон-(

трастный лирическим и жанро­
во-бытовым эпизодам эмоцио­
нально-образный . план симфо­
нии, они играют первенствую­
щую роль в динамичных эпи-
зодах вторжения (например, 
на грани 1-й и 2-й частей) и 
особенно в разработочных раз­
делах. Последние естественно 
возникают между 2-й и 3-й ча­
стями, а затем между финаль­
ным аллегро и возвращением 
к концентрически замыкаю­
щим симфонию лирико-пасто­
ральной теме 1-й части и сиг­
нально-праздничной теме всту­
пления.

Эти-то разделы симфонии и 
образуют ее важнейшие дра­
матургические узлы, полные 
взрывчатой энергии и противо­
борства. Именно так восприни­
маются моменты контрастно­
контрапунктического развития 
тем в первом разработочном 
разделе, когда на тревожном 
фоне басов . возникает велича­
во-призывное звучание началь- 

. ного мотива лирико-пастораль­
ной темы 1-й части, а затем 
трезвучный возглас празднич­
ной темы вступления в соче­
тании с мелькающими у флей­
ты и скрипок начальными мо­
тивами такмака. Еще большее 
напряжение достигается в 
главной кульминации симфо­
нии, когда на фоне тревожно 
звучащих басов проносится ка­
лейдоскоп контрапунктирую­
щих друг другу видоизменен­
ных элементов лирических тем, 
такмака, праздничной ,, и вели­
чаво-унисонной тем 
ния, пока весь 
тельный поток не . обрывается 
предельным по громкости ак­
кордом всего оркестра и гро­
мовым ударом литавр,

И когда, словно яркий луч 
солнца, освещающий умиротво­
ренную после грозы природу, 
вновь возникает певучая, сво­
бодно льющаяся в своих при­
хотливых мелодических изги­
бах лирико-пасторальная тема 
симфонии, хочется расправить 
плечи и полной грудью вдыхать 
аромат родной природы, на-

■ слаждаться ее красотой...
Празднично-ликующим зовом 

к новым свершениям завер­
шается небольшое по масшта­
бам, но полное света, радости 
и жизнелюбия симфоническое 
полотно.

Несомненно, определяющим 
для симфонии «Сабантуй» ос­
тается опора на уже завоеван­
ный опыт симфонического пре­
ломления самобытных народно­
жанровых и иных своеобраз­
ных свойств татарского пента­
тонического
Претворение уже Испытанных 
приемов и средств, образовав­
ших, кстати, свою новую, пло-

вступле- 
этот стрем и-

Однако эти яркие в своей 
жанровой характерности эпизо­
ды могли бы остаться разроз­
ненными и не зависимыми друг 
от друга, если бы они не были 
спаяны симфоническим взаимо­
действием с двумя темами 
вступления, открывающего сим­
фонию звенящим сигнальным 
призывом к празднеству и рез- 
косопоставленным с ним‘ тя­
желовесным величаво-сумрач­
ным унисоном басов, в кото­
ром угадывается образно тран­
сформированный начальный ин­
тонационный оборот народной дотворную для татарской му­

зыки творческую традицию, не 
сводится лишь к механическо­
му копированию; оно направ­
лено на их обновление и раз­
витие.

мелоса. Однако
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Особенно интёресны, на наш 

взгляд, открытые здесь новые 
возможности столь характер­
ной для Жиганова взаимосвя­
зи оперной и симфонической 
драматургии: Показательна в 
этом плане, например, 3-я 
часть симфонии, близкая по 
своему полифоническому скла­
ду к инструментально-тракто­
ванному лирико-драматическо- і 
му оперному ансамблю. Не ме­
нее примечательны также ши­
роко претворенные в симфонии 
и типичные для драматических 
оперных сцен длительно выдер­
жанные ■ остинатно-органные по­
строения нагнетательно-дина- 
мического значения, а также 
типичное для музыкально-дра- 
матургичеоког'’’ мышления ком­
позитора последовательное вза­
имодействие контрастных в 
эмоционально- психологическом 
отношении образно-тематиче­
ских сфер: именно такое их 
взаимодействие вызывает ак­
тивный разворот многослойной 
музыкальной ткани.

Проникнутая жнвым ощуще­
нием современности, опираю­
щаяся на глубокую взаимо­
связь народно-национальных и 
классических художественных 
традиций, симфония «Сабан­
туй» воспринимается как одно 
из значительных и характер­
ных явлений не только зрело- 

. го, сложившегося в своих ос­
новных гранях творческого сти­
ля композитора, но и для от­
крывшегося в последние годы 
нового этапа в развитии татар­
ской симфонической музыки.

Неуклонно продвигаясь к 
«овладению обобщающими фор­
мами симфонического мышле­
ния», к созданию «развитой 
культуры симфонии», татар­
ские композиторы формируют 
многогранный по своим прояв­
лениям, но единый по истокам 
самобытный инструментальный 
стиль и, опираясь теперь уже 
не только на классические, но 
и на новые, сложившиеся в 
полувековом развитии нацио­
нального музыкального творче­
ства традиции, своими лучши­
ми произведениями обогащают 
все многонациональное музы­
кальное искусство.

Творчеству Назиба Жигано­
ва, теперь уже лауреата трех 
Государственных премий СССР, 
принадлежит, несомненно, одно 
из выдающихся мест в этом 
замечательном процессе духов­
ного общения социалистических 
наций. Вот почему почетная 
награда, которой удостоена 
его -симфония «Сабантуй», мо­
жет по праву рассматриваться 
не только как высокая оценка 
личных творческих заслуг та­
лантливого композитора, но и 
как признание огромных дости­
жений всей татарской музы­
кальной культуры.

Я. ГИРШМАН.
Заслуженный деятель ис­
кусств ТАССР, кандидат 

искусствоведения.


