
ХОРОШИЙ ПОДАРОК ЛЮБИТЕЛЯМ МУЗЫКИ
Изс)ан клавир

оперы «Качкын»

Очевидцы открытия Татар­
ского государственного опер­
ного театра 17 июня 1939 го­
да помнят восторженный при-. 
ем первой оперы выпускника 
Московской консерватории 
Назиба Жиганова «Качкын» 
(«Беглец») на либретто Ахмеда 
Файзи. Постановка ее ознаме­
новала начало нового этапа 
развития национальной музы­
кальной культуры.

Это событие было подго­
товлено последовательным 
претворением в жизнь ленин­
ской национальной политики в 
области культурного строи­
тельства. Как известно, в целях 
ускоренного развития нацио­
нальных музыкальных культур 
при Московской консерватории 
были открыты национальные 
оперные студии, куда каждая 
республика, в том числе и на­
ша, направила талантливую 
молодежь. В 1938—39 годах, 
закончив учебу, большая груп­
па композиторов, музыкантов, 
певцов вернулась в Казань.

«Качкын» и сегодня имеет 
не только историческую, но и 
высокую художественную цен- 

; ность. Поэтому издание кла-
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вира этого произведения Тат- 
книгоиздатом вызывает чувст­
во глубокого удовлетворения.

Создание «Беглеца» — итог 
двух десятилетий развития на­
ционального музыкального-ис­
кусства. За это время в твор­
честве композиторов респуб­
лики формируется татарская 
советская песня, в которой 
складывается новый тип мело­
дики, новый интонационный 
язык. С именем Сайдашева 
связаны рождение и расцвет 
жанра музыкальной драмы. 
Были сделаны и попытки соз­
дания татарской оперы Г. Аль- 
мухамедовым, В. Виноградо­
вым и С. Габаши («Сания» — 
1925, «Эшче» — 1930). Однако 
эти первенцы, при наличии 
определенных положительных 
качеств, еще не представляли 
собой цельного музыкально­
драматического произведения
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со сквозным развитием музы­
кально-тематического мате­
риала.

В «Беглеце» же на основе 
органического синтеза тради­
ций русской оперной классики 
и опыта советских композито­
ров, в результате взаимообо- 
гащения интернациональных и 
национальных художественных 
форм Н. Жиганов в содруже­
стве с либреттистом создает 
музыкально-сценическое про­
изведение со сквозной дра­
матургией. По жанру это на- 
роднотмузыкальная драма, ос­
нованная на активной хоровой 
драматургии.

Народные массы охарактери­
зованы разносторонне и в по­
следовательном развитии: за­
пуганный, угнетенный, тихо оп­
лакивающий свою судьбу бес­
правный люд, постепенно акти­
визируясь, открыто выступает 

против угнетателей. Становле­
ние новых черт народного ха­
рактера композитор раскры­
вает в развернутой оперной 
сцене, в которой доминирую­
щая тема страданий народа, 
впитывая героические интона­
ции главного героя — пугачев­
ца Булата, становится энергич­
ной темой борьбы., В истории 
татарской оперы это была пер­
вая попытка создания народно­
музыкальной сцены, решающей 
социальную задачу.

Хотя хоровая фактура в 
«Качкын» еще довольно про­
ста, разделение хора на темб­
ровые группы и полифоничес­
кие приемы развития лишь 
намечены, тем не менее на 
том этапе, когда еще только 
нащупывались пути националь­
ного многоголосия, претворе­
ние принципов оперно-хоровой 
драматургии русских класси­
ков, изображение судьбы на­
родной с действенным учас­
тием самого народа было уже 
значительным явлением.

Очень важно проникновение 
в оперу (несмотря на истори­
ческую отдаленность действия) 

современного интонационно­
ритмического строя. Язык мно­
гих сцен насыщен волевыми 
интонациями, маршевым рит­
мом. Особенно близки совет­
ским песням тех лет марше­
вый хоровой припев песни, за­
певаемый крестьянином Кира- 
метом, арии Булата и ликую­
щий финальный хор восстав­
шего народа.

Большое место в опере за­
нимают разнохарактерные пес­
ни — подлинно народные и в 
стиле народных, протяжные 
грустные и подвижные хоро­
водные, игровые, 4 шуточные, 
лирические и боевые марше­
вые. Песенность обусловила 
демократичность произведения 
Жиганова, что было особенно 
важно для молодой оперной 
культуры.

Драматизация и симфониза- 
ция национального мелоса, 
проявившиеся в партии Райха- 
ны (вырастающей из лиричес­
кой героини в лирико-драмати­
ческую) и связанных с ней 
остроконфликтных сценах, со­
натная форма с разработкой 
контрастного тематического 
материала в увертюре также 
были новинками для татарской 
музыки.

Все, что было удачно наме­
чено в «Беглеце» — стремле­

ние к индивидуализации музы­
кального языка действующих 
лиц, противопоставление наро­
да и отрицательных персона­
жей, введение оперно-ансамб­
левых форм, сочетание народ­
но-песенного начала с симфо­
нической разработкой, — полу­
чило дальнейшее развитие в 
последующих операх Н. Жи­
ганова и других композиторов 
Татарии.

Клавир «Качкын» издан на 
двух языках (переводчик — 
Г. Ахметзянов). В лаконичном, 
но емком предисловии Г. Ка­
саткиной раскрывается место 
оперы в творчестве Н. Жига­
нова и в истории националь­
ной культуры, отмечается роль 
автора либретто А. Файзи. С 
большим художественным вку­
сом выполнено оформление 
обложки В. Булатовым.

Есть некоторые недостатки 
в работе музыкального редак­
тора, художника по графичес­
кому оформлению нотного тек­
ста и переводчика. Но в целом 
издание клавира первой худо­
жественной полноценной та­
тарской оперы стало отрадным 
событием в культурной жизни 
нашей республики в год 60- 
летия СССР.
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